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ON s0z

Amasya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiimiiz
kuruldugu giinden itibaren 6grencilerine en iyi ve kaliteli
lisansiistii egitim, 6gretim ve arastirma imkani sunma gayreti
icerisindedir. Her gegen giin yeni programlar: biinyesine
dahil eden kurumumuz hedefleri  dogrultusunda
calismalarini stirdiirmekte; ulusal ve uluslararasi diizeyde
saygin, cagin gerektirdigi bilgi birikimine sahip {stiin
nitelikli bilim insani, uzman ve arastirmacilar yetistirme
yolunda ilerlemektedir.

“Sosyal Bilimler Arastirmalari -16-" kitab1 16-18 May1s
2024 tarihleri arasinda Amasya Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitlisi'niin Amasya Valiligi ve Amasya Belediyesi is
birligiyle diizenlemis oldugu Abdizdde Hiiseyin Hiisameddin
Yasar temali “Uluslararas1 Amasya Sosyal Bilimler
Arastirmalari -1 Sempozyumu”nda sunulan bildirilerden bir
kisminin genisletirek kitap bolimii olarak
degerlendirilmesinden olusmaktadir.

Enstitlimiiz biinyesinde yapilan akademik ¢alismalarin
kitaplasmasi ve akademik camianin istifadesine sunulmasi
slirecinde basta rektoriimiiz olmak tizere diizenleme
kurulundaki degerli bilim insanlarinin vermis olduklar:
destekten dolay1 ¢ok tesekkiir ederiz. Ayrica bu calismada yer
alan kitap boliimlerine hakemlik yaparak katkida bulunan
kiymetli hocalarimiza sitkranlarimizi arz ederiz.

“Sosyal Bilimler Arastirmalari -16-” isimli kitabimiz
toplam on iki bolimden olusmaktadir. Bu eserde Amasya
Tiirkiilerine Yanstyan Amasya; 1940’ Yillarin Bir Amasyal Sairi:
Naci Giirses; Amasya Sairlerinden Berin Tasanin Siirlerinde
Degerler; Amasyali Bir Kadin Sair: Afet Kiratin Siirlerine Tematik
Bir Bakus; Mustafa Ayvali'nin Karl Daglarm Mor Meneksesi Adl Siir
Kitabinda Tabiatin Izleri; Amasyali Uzman Cavusun Semiz
Esktya’ya Soyle Bir Baktigidir Siiri Ekseninde Siileyman Cobanoglu
Siirinde Ideolojik Soylem; Turgut Onalin “Géniil Penceremden
Amasya” Adh Siir Kitabi; 2000 Kusagi Sairlerinden Salih Aydemir;
Amasya’dan Derlenen Efsanelerin Bascom’un Islevsel Kuramina



Gore Incelenmesi; Azerbaycan ve Tiirkiye'nin Amasya Ilindeki
Zurna-Davul ile ilgili Benzerlikler ve Farkliliklar; Somut Olmayan
Bir Kiiltiirel Miras: Amasya Ilinde Oynanan Bir Geleneksel Cocuk
Oyununun Matematige Uyarlanmasi; Amasya-Tokat Kervan Yolu
Uzerinde Konaklama Yapisi: Ezinepazar Hami adli boliimlere yer
verilmistir. Kitap boliimleri makale formatinda bir¢ok veri
tabaninda taranip okuyucularin istifadesine sunuldugundan
dolayr bélim baslarina Tiirkce ve Ingilizce 6zetler de
eklenmistir.

Bundan sonraki siirecte Enstitiimiiz biinyesinde
tamamlanan tezlerden, sunulan bildirilerden ve diger
akademik calismalardan iretilen kitap boliimlerini stirekli
olarak yayinlamayi, bu vesileyle Enstitiimiizde yapilan
akademik calismalardan daha fazla istifade
edilmesinihedeflemekteyiz. Son olarak bu eserin ortaya
¢tkmasinda biiylik rol oynayan degerli yazarlarimiza
tesekkdir ederiz.

Dog. Dr. Hasan YERKAZAN
Dog. Dr. Onder ERYILMAZ
Amasya-2024
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AMASYA TURKULERINE YANSIYAN AMASYA®

Feyzan GOHER BALGIN™

Oz

Toplumsal hafiza ve kiiltiiriin en yogun sekilde hissedildigi
sanat dallarinin basinda miizik gelir. Bilhassa s6zlii eserlerde,
derin kiltiirel izler, gostergebilimsel saptamalar, simgesel
gondermeler ve disiplinler arasi iliskiler bulmak olasidir.
Toplumun maddi ve manevi kiiltiirii, tiim miizik tiirlerine, ama
en fazla halk mizigi trlnlerine yansir. Tiirkiiller hem
giiftelerindeki derin anlamlar hem de melodileri ile milli
folklorumuzun manevi temellerini tasimaktadir. Tiirkd s6zleri
icinde, 6zel anlamlar yiiklenmis motifler yer alabilir.
Tiirkilerde kullanilan motifsel nitelikli kelimeler, gelisigiizel
secilmez. Bu kavramlarin kendine o6zgii bir c¢agrisimi
bulunmaktadir. Bu ¢agrisimlar ise bolge kiltiirii ve genel
toplumsal yap1 hakkinda bilgiler sunar. Simgesel anlamlar
yikklenmis ttirkii sozlerine, Amasya yoresinde siklikla
rastlanmaktadir. Tiirkli s6zleri, igcinden c¢iktig1 toplum ve
bolge hakkinda bilgi sunmasi agisindan da énemlidir. Kiyafet
ve aksesuarlar, yoresel deyimler, yasanmis olan toplumsal
olaylar, yerel yemekler, 6zel isimler gibi pek ¢ok bilgi, halk
belligi kapsaminda tiirkiilerle aktarilabilir. Literatiir
taramasina ve disiplinlerarasi ¢alismaya dayali olan bu
arastirmada, Amasya tiirkiilerinde yer alan motifsel nitelikli
kelimeler belirlenerek, isaret ettikleri olgular g&stergebilim
temelinde tartisilmistir. Calismada bélgenin cografi, kiiltiirel
ve tarihsel mirast ile gelenekleri, Amasya tiirkiileri 1s181nda ele
alinmistir,

Bu caligma 16-18 Mayis 2024 tarihinde diizenlenen Abdizade Hiiseyin Hiisameddin
Yasar temali “Uluslararas: Amasya Sosyal Bilimler Arastirmalar1 Sempozyumu-1”
adli sempozyumda sunulan bildirinin genisletilmis halidir.

Prof. Dr., Nigde Omer Halisdemir Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvart
Miizikoloji Bliimii, feyzan_goher@yahoo.com, https://orcid.org/0000-0001-5313-0763.
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Anahtar Kelimeler: Amasya Tiirkiileri, Amasya Kiiltiirii, Motif,
Gostergebilim, Kiiltiirel Miizikoloji.

Amasya Reflected in Amasya Folk Songs
Abstract
Music is one of the branches of art in which social memory and
culture are felt most intensely. It is possible to find deep
cultural traces, semiotic determinations, symbolic references
and interdisciplinary relations, especially in oral works. The
material and spiritual culture of the society is reflected in all
musical genres, but mostly in folk music works. Folk songs
carry the spiritual foundations of our national folklore with
both the deep meanings in their lyrics and their melodies.
Motifs with special meanings may be included in folk song
lyrics. Motif words used in folk songs are not chosen randomly.
These concepts have a unique connotation. And these
connotations provide information about the regional culture
and general social structure. Folk song lyrics loaded with
symbolic meanings are frequently encountered in the Amasya
region. Folk song lyrics are also important in terms of
providing information about the society and region from
which they originate. Many information such as clothes and
accessories, local idioms, social events, local dishes, special
names can be conveyed through folk songs within the scope of
folk memory. In this research, which is based on literature
review and interdisciplinary study, the motific words in
Amasya folk songs will be determined and the phenomena
they indicate will be discussed. In the study, the cultural and
historical heritage and traditions of the region will be
discussed in the light of Amasya folk songs.
Keywords: Amasya Folk Songs, Amasya Culture, Motif,
Semiotics, Cultural Musicology.



GIRIS

Miizik, toplumsal hafiza ve kiiltiiriin en yogun sekilde
hissedildigi sanat dallarinin basinda gelir. Bilhassa sozli
eserlerde, derin kiiltiirel izler, gostergebilimsel saptamalar,
simgesel gondermeler ve disiplinler arasi iliskiler bulmak
olasidir. Toplumun maddi ve manevi kiiltiir, tim mizik
tiirlerine, ama en fazla halk miizigi tirinlerine yansir.

Anadolu insan1 yiizlerce yillik tarihinde tiirkiiyle
diistiniip tiirkiiyle sdylesmeyi bir gelenek haline getirmistir.
Anadolu insanini anlamak igin tiirkiileri anlamak biiyiik 6nem
tasir (Bayrak,1996:17). Anadolu’ya ait hemen her hususu
tuirkiilerde gérmek miimkiindiir. Bazen Orta Anadolu’nun sert
ikliminde cayir ¢imene, giile biilbiile, mor siimbiillii baga
hasret goriliir tiirkillerde; bazen Toroslar'a yerlesmis
Tiirkmenlerin, Yoriiklerin ezgileri yankilanir Akdeniz’de. Kimi
zaman Dogu Anadolu’nun yiiksek irtifali cografi yapisinin ve
cetin miicadelelerle gecen tarihinin etkilerini tasiyan sert,
keskin ve vurgulu ritmik yapilari;(Ataman,2009:104-108) kimi
zaman zeybeklerin magrur duruslari, kimi zamansa
Karadeniz’in hir¢in dalgalari, degisken iklimi tiirkiilere
yansimistir (Goher, 2011: 397).

Tirkiiler her ne kadar icerdikleri beseri temalarla biitiin
insanlarin duygularini yansitsalar da pek ¢ok 6zellikleri
bakimindan mahalli ve millidirler. Kokleri, olustuklar:
toplumun i¢indedir (Gokge,1982:13). Dolayisiyla her bslgenin
kiiltiirel, cografi, tarihsel 6zellikleri, o bolgeye ait tiirkiilerin
ortak bir dili olmasina neden olmustur. Tirkiiler hem
giiftelerindeki derin anlamlar hem de melodileri ile milli
folklorumuzun manevi temellerini tasimaktadir. Tiirkii s6zleri
icinde, o©zel anlamlar yiiklenmis motifler yer alabilir.
Tiirkilerde kullanilan motifsel nitelikli kelimeler, gelisigiizel
secilmez. Bu kavramlarin kendine 06zgli bir ¢agrisim
bulunmaktadir. Bu ¢agrisimlar ise bolge kiiltiirii ve genel
toplumsal yap1 hakkinda bilgiler sunar. Bu noktada motifsel
nitelik tasiyan kelimeler hakkinda daha detayli bilgi sunmak



faydali olabilir. Calismanin genel akisini bozmamak adina, bu
tip ek bilgilendirmeler dipnotlarda sunulmustur".

Tirkii s6zleri, iginden ¢iktig1 toplum ve bolge hakkinda
bilgi sunmasi agisindan da 6nemlidir. Kiyafet ve aksesuarlar,
yasanmis olan toplumsal olaylar, yerel yemekler, 6zel isimler
gibi pek c¢ok bilgi, halk belligi kapsaminda tiirkiilerle
aktarilabilir.

Literatiir taramasina dayali olan betimsel karakterli bu
calismada, TRT repertuvari ve arsivlerden random -
rastlantisal olarak secilmis 63 Amasya tiirkiisti sézel analize
tabii tutulmustur. Amasya tiirkd sézlerinde yer alan motifsel
nitelikli kelimeler belirlenerek, isaret ettikleri olgular
tartisgilmis; Amasya ve genel olarak Tiirk kiiltiiriine ait
bulgularin Amasya tiirkiilerinde yer alma durumlari tizerinde
durulmustur.

Amasya Tiirkiilerinin Konular

Tirkiilerin konular1 birgok arastirmaci tarafindan
siniflandirilmaya calisilmistir. Ancak tiirkii konularimi tasnif
etmek cok kolay bir husus degildir. Bu zorluk sadece her
tlirkiintin dortliigiiniin bazen ayr1 bir konu igermesinden ileri

Motif ve semboller, ait olduklar1 biitiin hakkinda dnemli ipuglari sunarlar.
“Genellikle hikdye etmenin en kiigiik unsuru” olarak tanimlanan motif kavrami
tizerine ilk genis capli calismay1 yapan Stith Thompson soyle demektedir. “Motif,
edebi anlatim geleneginde 1srarci giice sahip en kiigiik unsurudur. Aligilmamis ve
goze carpici olusuyla da dikkati geker” (Simsek, 2001: 156 ; Kaya, 2007 : 532).
“Motif, cogunlukla kiiltiir ve sanat alanlarinda toplumun gelenek, gérenek, iislup,
anlayis ve inanglarinin ifadesi”dir (Keskiner,1995: 8). Bir diger ifade ile motifler;
milletlerin yasayislarimin, inanglarinin ve toplumsal degerlerinin barmdig,
sembolik anlamlar1 olan ve igerisinde kapsadigi bu 6zelliklerle metinlerde tekrar
edilen en kiigiik 8gelere verilen addir. Sembol ise, bir gayeyi, bir gériisii ifade eden
ve ortak anlam olan sekil ya da kelimelerdir. Toplumsal degerlerin bu ifadesi,
motiflerin tasidig1 sembolik degerlerle saglanmaktadir. Tiirkiiler icin de bu durum
aymidir. Tiirkiilerde yer alan motif ve sembollerin saptanarak yorumlanmasi,
bolgenin kiiltiirel degerleri hakkinda 6nem arz eder. Yapilan bazi arastirmalarda
tiirkiilerde kullanilan motiflerin, dzellikle de “doga” motiflerinin, asil anlaminin
disinda simgesel bir fon olarak kullanildigi belirtilmektedir. Ornegin daglar
asilmaz engelleri simgelemektedir (Oztiirk,1998,5.258). Renkler ile ilgili motifler
ise, dogal temellere dayanmakla birlikte, degisik kiiltiirel kullanimlara konu
olagelmislerdir. Dolayisiyla renklerin bir dogal, bir de kiiltiirel kullanimindan s6z
etmek miimkiindiir (Karabas, 1996 : 7). Bu verilen drneklerin yan sira diger doga
unsurlari, say1 sifatlari, aksesuarlar gibi pek ¢ok motifsel unsurun tiirkiilerde yer
alabildigi  goriilmektedir. Kelimelerin tasidiklar1  motifsel  Szellikler,
gostergebilimin inceleme alanina da girmektedir ki buna iligkin bilgilendirmeler,
calismanin devaminda sunulmustur.



gelmez. Biiyiik ve dinamik bir tiirkii kiilliyatini duragan ve
degismez bir kiimeleme icine sokma gii¢liigiinden de ileri
gelir. Ornegin lirik tiirkiiler kiimesinde yer alan ninniler ya da
asker tiirkiillerinde lirik olmayan Ggelere rastlanabilir. Bir
turkit hem agit aym zamanda toren tirkiisii olabilir
(Basgoz,2008:33). Tiirkii bir dortliigiinde asktan séz ederken,
bir baska dortliigiinde tamamen baska bir konuya gecis
yapabilir. Bu gibi zorluklardan &tiiri, tiirkiilerin konulari
itibariyle, kesin bir sekilde smiflandirilmasi miimkiin
gozitkkmemektedir.

Gliven'e gore, tiirkii konularindan yiizde doksani, bes
onemli konu olan 6liim, sevda, savas, askerlik ve evlilik temali
iken; geri kalan yiizde onu ise gurbet, ¢ocuksuzluk, baslik
parasi, intihar konularindan ibarettir (Giiven,2009,25). Bu
genel tanimlamayla birlikte tiirkii konularinin tasnifinde 6ne
cikan en biiyiik sorun, pek ¢ok tiirkii soéziiniin birden fazla
konudan bahsetmesi, kafiye amagli olarak ¢ok baska konulara
y6nelmesi gibi durumlardir. Bunlarla birlikte pek ¢ok tiirkiide
temel konuyu belirlemek miimkiindiir. Bu dogrultuda
incelenen 63 Amasya tiirkiisiniin  konular1  asagidaki
sunulmustur.

Tablo 1. Amasya Tiirkiilerinin Konulari

Tiirkiilerin Konular1 f Tiirkiilerin Konular1 f

Ask 37 Amasya 2

Sevgi Ayrilik 3 " Nasihat 2
Sevgilinin Slimi 1 Hikaye anlatimli 2

Sitem 1 Askerlik 1

Dini igerikli 5 Kina 1

Sitem (hayata, kadere) 4 Vatan sevgisi 1
Niikte 3 Toplam 63

incelenen Amasya tiirkiilerine g6z atildiginda,
tiirkiilerin %66.6’sinin sevgi, ask temali oldugu goriilmektedir.
Bu durum, genel tiirkii kiilliyat1 ile yakinhik gosterir. Ask
temali 42 tirkiiden 2’si kadin - erkek karsilikli atigsma
seklindedir. Anadolu’nun pek ¢ok bélgesinde kadin - erkek
karsilikli atisma tiirkiilerine rastlanmaktadir. Bu tiirkiilerin
niiktedar bir havasi vardir. Genellikle bir kita kadin, digeri
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erkek tarafindan sdylenir. Tablo incelendiginde dini igerikli
turkiilerin ikinci sirada oldugu gériilmektedir. Bunu hayata ve
kadere sitem temal tiirkiiler izler. Buradaki sitem, sevgi temali
olanlardan farkhidir ve sevilen kisiye yonelik degil, yasama,
yasanilanlara yonelik bir ifade s6z konusudur. Niikteli ve
eglence amacl yazilmis, net bir konu akis1 gostermeyen {i¢
turkii saptanmistir.

Amasya’nin giizelligini anlatan ve konusu sadece
Amasya olan 2 tiirkii saptanmustir. Calismanin devaminda da
deginildigi tlizere Amasya elmasi, Amasya'nin giizel kizlari,
gengleri, yesil baglari, yesil akan irmagi, kopriileri, evleri
tiirkiilerde yer almistir. Bolge insaninin sehirlerine olan sevgi
ve alakasi tiirkiilerde goriilmektedir:

Amasya'min daglart

Ztimriit gibi baglart

Insana nese verir

Cakallarin baglart (Amasya’nin Daglari)

skkskok

Amasya'min elmast

Elmalarin en hast

Sen dururken neyleyim

Pirlantayt elmasi (Amasya’nin Elmasi)

Tirkiler, bolgeye has kiyafetleri, aksesuarlari
yansitabilmektedir. Buna iliskin bilgiler kiiltiir tarihi, etnoloji,
sosyoloji, moda-tasarim gibi pek ¢ok calisma alanina veri
olusturabilir. Amasya tiirkiilerinde yer alan kiyafet ve
aksesuar isimleri, varsa nitelendigi kelimelerle birlikte asagida
gorilmektedir.

Tablo 2. Amasya Tiirkiilerinde Yer Alan Kiyafet ve Aksesuarlar
Kiyafet,

Niteligi f Kiyafet, aksesuar Niteligi f

aksesuar 5 Y 5
Bindalli - 2 inci Boyunda 1
Yemeni Yesil ve catmali 2 Fistan Uzun 1
Aba 1 Kemer Bel iistii 1

Bandik Mor 1 Pabug Kinali 1




incelenen 63 Amasya tiirkiisiinde 10 adet kiyafet ve
aksesuar adma rastlanmistir. Bu unsurlar genellikle
kendilerini niteleyen kelimelerle birlikte verilmistir. Genel
turkii kiilliyatinda gérmeye alisik oldugumuz bindalli, yemeni
gibi kelimelerle birlikte salvar anlamina gelen bandik dikkat
cekmektedir. Kiyafet ve aksesuarlar genellikle sevilen kadinin
goriiniimii anlatilirken zikredilmistir. Amasya tiirkiilerindeki
yapi unsurlari ise asagida goriilmektedir.

Tablo 3. Amasya Tirkiilerinde Yer Alan Yapilar

Yap1 f Yap1 f

Ev 6 Camii 1
Cesme 2 Kale 1
Koprii 2 Toplam 12

incelenen 63 Amasya tiirkiisiinde toplamda 12 yap:
goriilmiistiir ki bu oranlandiginda oldukga yiiksek bir sayidir.
6 farkli Amasya tirkisiinde ev kelimesi ge¢mistir. Bunlar
genellikle sevilen kizin evinden soz ederken kullanilir. Evin
odalarmin  anlatimi  da  Amasya tiirkiillerinde yer
alabilmektedir. Odadaki hali, kilim, minder ve perdelerden s6z
edilir. Ayrica iki farkli tiirkiide ocaktan ve ocak yakmaktan
bahsedilir.

Amasya’nin sirali gelinleri olarak ifade edilen kopriiler
(Ilicak ve Aydinalp, 2019: 175), bizim incelememizde 2 tiirkiide
yer almistir. Bunlarin disinda 1 tiirkiide camii, 1 diger tiirktide
ise Amasya'nin giizel kalesi islenmistir.

Amasya tlrkiilerinde yer alan yerlesim adlar
asagidaki tabloda gortilmektedir.

Tablo 4. Amasya Tiirkiilerinde Yerlesim Adlar

il/ilge f Toplam il/ilge f
Elmasi 2
Erzurum 1
Daglar: 2
Gengleri 2
Amasya ¢ 10 Tozan / 1
Gilizelleri 1 Mardin
Uzun selvisi 1
Uziimlii baglari 1 Zile / Tokat !
Yesil akan irmag1 1 Van 1

11
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Tabloda  gorildiigii  lizere  Amasya tiirkiileri,
Amasyalilarin sehirlerini ne kadar ¢ok sevdiklerini net sekilde
gostermektedir. Elmadan pek cok tiirkiide s6z edilmekle
birlikte, bilhassa Amasya elmasi olarak 2 farkli tiirkiide
islenmistir. Bunun yani sira Amasya’nin daglari, baglari,
gengleri giizelleri, yesil akan irmag tiirkiilerde yer alir.

Yesil akar Amasya'nin irmag
Amasya'dir giizellerin oymag
Emine'dir yaylalarin kaymagi
Gel Emine'm gidelim yaylalara

Bunlarin disinda farkli tiirkiilerde, tiirkii yakanin
gecmisine, tiirkiintin konusuna bagl olarak 4 farkli yerlesim
yeri de tespit edilmistir.

Anadolu kiiltiiriinde 6zel anlam yiiklenmis renkler,
divan edebiyatindan halk edebiyatina; tiirkiilerden sarkilara
kadar pek cok eserde yer alir. Kara baglayan yash kadindan,
sevdigine kirmiz1 giil yollayan asiga; namus ve masumiyet
sembolii beyazdan, salvarlari siisleyen “mor”a kadar pek ¢ok
renk ve bu renklerle bezeli kiyafetler tiirkiilerde karsimiza
cikar. Asagidaki tabloda Amasya tiirkiilerinde saptanan
renkler, varsa niteledikleri adlarla birlikte yer almaktadir.

Tablo 5. Amasya Tiirkiilerinde Renkler

Renk  Niteledigi f Renk Niteledigi f

Yesil Irmak, ipek, yemeni, 4 Beyaz Giin (umut), mendil 2
(puside)

Kara Baht, tavuk, defter 3 Al Yanak, (puside) 2

Mor Bandik, bohga, 3 Siyah Sa¢ 1
menekse

Ak Gerdan, el 2 Kizil Giil 1

Renkler, bireysel ve toplumsal psikoloji tizerinde biiyiik
glicleri olan unsurlardir. Onlarin bu giici, kiiltiirel degerlerin,
olgularin simgesi konumuna gelmelerini saglayabilir (Goher,
2018: 674). Tiirklerin renklere verdigi 6nem, destanlarina
yansimigtir, Ornegin Altay Tiirklerine ait Yaratilis Destani’'nda



Tanri Kara Han (Kayra Han) gii¢ sahibi olarak karsimiza ¢ikar.
Efsaneye gore Gok Tanr1’nin Ak Han, Kizil Han, Sar1 (Kara) Han,
Yesil Han adlarinda dért oglu vardi (Ogel, 1998:430; Kiiciik,
2010: 185-186). Bu oOrnekleri arttirmak miimkiindiir. Bizim
calismamizda da renkler yogun kullanilmistir. Tabloda
goriildtigii tizere Amasya tiirkiilerinde 5 farkli renk, 8 farkl
ifade ile tespit edilmistir. Bundan kasit al ve beyazin, kara ve
siyahin, al ve kizilin farkh farkli ele alinmasidir. Clinki Tiirk
kiiltiriinde kara ve ak kelimelerine 6zel yan anlamlar
yiiklenmis olmasi ve gostergebilimsel agidan motifsel nitelik
tasimalaridir. Bu noktada géstergebilim ve yan anlam alan ve
kavramlarina kisaca deginmek yerinde olacaktir’.

Amasya tiirkiilerinde en fazla yesil renk kullanilmistir.
Tiirk mitolojisinde gengligi, umudu, yeniden dogusu, cenneti

Gostergebilim (semiology), en genel tanimiyla dilsel ve dil-dis1 tiim gdsterge
dizgelerini inceleyen bilimdir (Giimiis ve Sahin, 1982: 35). Gdsterge ise, genellikle
kendisinden bagska bir seyi temsil eden ve bu temsil ettigi seyin yerini alabilecek
her bigim nesne, olgu vb. olarak tanimlanir. Bu agidan sozciikler, simgeler ve
isaretler gésterge olarak ifade edilebilir (Rifat, 1994: 12). Simge, sembol ve
isaretlerin yorumlanmasini, {retilmesini veya isaretleri anlama siireglerini
iceren biitiin faktorlerin sistematik bir sekilde incelenmesine dayanan
gostergebilimin (Yasa, 2012: 277) alt dallar1 ise her gecen giin artmaktadir. Bir
gostergede, gosterenle gosterilen arasindaki iliskinin kurulmasina anlamlama adi
verilir. Bir géstereni gordiiglimiiz ya da isittigimiz zaman, onun gésterileni yani
ne anlama geldigi zihnimizde olusmaktadir. Gostergebilimin en énemli alan,
kuskusuz, ‘anlamlama’ ad1 altinda toplanabilen “diiz anlam” ve “yan anlam”la
ilgili bolimdiir (Caglar, 2012: 26). Gdstergebilimsel incelemelerde bir imgenin
tasidigi mana, siklikla diiz anlam ve yan anlam baglaminda ele alinir. Diiz anlam /
yan anlam kavramlari ilk kez LHjelmslev tarafindan gdstergebilim
incelemelerine dahil edilmistir (Rifat, 1994, s.38; Guiraud, 1994: 12). Ancak bu
kavramlar {izerine derin arastirmalar yapan kisi Roland Barthes olmustur.
Barthes, gosterenin anlamlandirma diizeyini diiz anlam ve yan anlam
boyutlarinda irdelemistir (Barthes, 1993 : 72-73). Diiz anlam, anlamlandirma isine
dahil olan herkes tarafindan aym ¢ikarsamalarin yapilmasma olanak tanir.
Ornegin giil, diiz anlamsal boyutta, herkes iin giizel kokulu ¢igekleri olan bir bitki
tiirtidiir. Yan anlam ise Barthes tarafindan anlamlandirmanin ikinci diizeyi olarak
gosterilmistir. Barthes'in yan anlam konusunda 6ne ¢ikan goriisii, gelecegin bir
yan anlam dilbilimi olacag1 y6niindedir. Clinkii toplum ikinci bir anlam dizgesini
durmaksizin gelistirecektir. ~ Gostergenin kullanicilarin duygulariyla ya da
kiiltiirel degerleriyle bulustugunda meydana gelen etkilesimi betimleyen yan
anlam, asil farklihgr yaratandir. Yan anlam, toplum tarafindan paylasilabilir,
bilyiik dlgiide nedensizdir (arbitrary) ve bir kiiltiire zgiidiir. Yan anlamin
gosterileni, bir anlamda toplumun ideolojisini yansitir (Topgu, 2005 : 240; Barthes,
1993 : 73). Ornegin giiliin, tasavvuf ve cesitli sanatlarda Hz. Peygamberin simgesi
olmasi gibi. Bu, toplum tarafindan, o nesneye (bu érnekte giile) yiiklenen yan
anlamdir. Tiirk kiiltiiriinde renklere de siradis1 yan anlamlar yiiklenmistir.
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simgeleyen “yesil” renk (Coruhlu, 2002: 912), baharla
iliskilendirilmesi bakimindan i¢ agict ve huzur verici
renklerden birisidir. Ornegin Kazaklarda yesil, diriligi simgeler
(Kadeaseva’'dan akt. Kiigiik, 2010: 195). Bunun yani sira yesil,
g0k ile iliskilendirilen renklerden birisi olmasi bakimindan da
onemlidir. Kamlar (Samanlar) ululugu temsil eden mavi rengi,
gok kelimesiyle adlandirmislardir. Ancak gok rengi aymi
zamanda yesili de karsilar. Orhun Kitabeleri'nde yesilin
karsilig1 olarak yasil kelimesi yer almakla birlikte, Gok Irmak
isimlendirmesinde gok, yesil karsiligi kullamilmistir (Kafals,
1996: 56). Daha sonra Islamiyet ile de iliskilendirilen yesil,
Tirklerin en sevdikleri renklerden birisi olmustur. Amasya
turkiilerinde yesil 1rmag nitelerken, ipek ve yemeniyi
anlatirken kullanilmustir. Tiirk kiiltiirtinde kiyafetlerde yesil
ve kirmizinin ¢ok sevildigini pek ¢ok kaynaktan teyit etmek
miimkiindiir. Tiirkiide ayrica mezarin {stiine Ortiillen 6rti
anlaminda yesil zikredilir. Burada islami bir anlam vardur.

Amasya tlrkiilerinde ikinci kullanim sikligina sahip
olan renkler kara ve mordur. Anadolu halk edebiyatinda farkli
yan anlamlari ile karsimiza ¢ikan “kara” kelimesi, Orta Asya
destanlarinda da sik kullanilir. Tiirklerde siyah renk, kuzeyin
ve topragin simgesi; ayrica siddet ve gii¢ timsali olarak da
bilinmektedir (Ogel 1984: 444; Coruhlu 2002: 183). Altay
Tiirklerine ait Yaradilis Destani'nda Tanri Kara Han (Kayra
Han)'in gii¢ sahibi olmasi, bu renge yiiklenen motifsel igerikle
baglantilidir. Bunlarla birlikte kimi kaynaklarda “renksizlik”
olarak da ifade edilen siyah, 15181 emen yapisiyla, pek cok
kiiltiirde hiiznii, mutsuzlugu cagristirmistir.  Dolayisiyla
matemin rengi olarak kabul gérmiis; kétti olaylarin simgesi
biciminde yan anlamsal &zelliklere sahip olmustur. Amasya
turkiilerinde de karanin kétti bahti, kot glinleri nitelerken
kullanildig: goraliir:

Bahtin kara olsa sen kara olma
Kara defterleri agma gel agma

incelenen Amasya tiirkiilerinde ii¢ kez saptanan bir
diger renk olan mor ise turki kiilliyatinda tizerine ytiklenen
yan anlamlardan ziyade kiyafet ve cigekleri niteleyen,



begenilen bir renk olarak karsimiza ¢ikar. Amasya
tiirktilerinde de durum benzerdir.

Tiirk halk edebiyatinda giizelligin ve ¢ekiciligin beyaz
veya ak kelimeleri ile vurgulandigi goriilmektedir. Ak, Tiirk
Halk edebiyatinda sik sik giizelligin motiflestirildigi bir renk
olarak karsimiza ¢ikar (Oztiirk 1998: 263). Pek ¢ok tiirkiide
glizelligin, hatta cinsel  cgekiciligin, beyazlik ile
simgelestirildigini; sevilen kisinin gerdaninin, gégsiiniin “ak”
sifat1 ile nitelendirildigini gérmek miimkiindiir. Amasya
tiirkiilerinde de ak, sevgilinin gerdani ve ellerini nitelerken
yer almistir. incelenen tiirkiilerde beyaz da dikkat cekici bir
yan anlama sahiptir. Burada beyaz, giizel ve umut dolu
gilinlerin bir ifadesi olarak kullanilmstir.

Tabloda yer alan diger renk sifatlar1 kiyafetleri,
sevgilinin sacini, cigekleri nitelerken goriiliir. Al ve yesil bir
turkiide tabutun {izerine ortiilen ortii igin zikredilmistir. Bu
turkiide puside kelimesi kullanilmamis ancak kastedilmistir:
Mezarimi Helvact'ya essinler, Al yesili iizerime ortstinler. Amasya
tiirktilerinde yer alan hayvanlar asagida sunulmustur.

Tablo 6. Amasya Tirkiilerinde Hayvanlar

Hayvan Kullanim gekli f Hayvan Kullanim sekli f

Gergek anlamda 1 Sahin insana benzetim1 2

o Giilile 3 Balik Gergek anlamda 1
Biilbiil . 6

Garip 1 Baykus  Ugursuzluk 1

inleyen 1 Deve Gergek anlamda 1

At Gelin ile 2 tiirkiide 4 Kartal Gergek anlamda 1

inek Sagmak 3 tiirkiide 3 Keklik Gergek anlamda 1

Koyun  Giitmek 2 tiirkiide 3 Tavuk Gergek anlamda 1

Ceylan  Sevdigikiz 2 tiirkiide =~ 2 Turna Habercilik islevi 1
Kus Kendine benzetme 1 2

Goriildiigli tizere Amasya tiirkiilerinde hayvanlardan
pek cok tiirkiide s6z edilmistir. Genel tiirkii kiilliyat: ile paralel
olarak en fazla biilbiilden bahsedilmistir. Biilbiil ve giil iliskisi
Tiirk halk ve divan edebiyatinda ¢ok sik ele alinir. Buna iliskin
aciklama, calismanin cigeklerle ilgili kisminda yapilmistir.
Biilbiilin ardindan at ikinci sirada gelmektedir. At, Tiirk
kiilttiriinde ve dolayisiyla Tiirk mitolojisi ve Tiirk sanatinda en
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onemli hayvanlardan birisidir. Orta Asya bozkirlarinda hayati
bir oneme sahip olan at, savaslarda, goclerde ve giinliik
yasamda giicii ve sadakati ile sahibinin en iyi dostu olmustur.
Destanlarda da c¢ok islenmistir. Manas'in Ak-kula’si,
Koroglunun Kir Ati destan kahramanlarmin en yakin
arkadaslar1 konumundadir. Anadolu’da da at uzun yillar eski
Onemini korumus; sanat iirtinlerinde, tiirkiilerde yer almistir.
4 Amasya tiirkiisiinde saptanan at, bunlarin ikisinde gelinin
ata binmesi temasi icinde yer alir. Burada ata binme, diigiin
simgesi olmanin yani sira gelinin “ya nasip, ya kismet” diyerek
yeni bir gelecege dogru yola ¢ikmasini da anlatir.

Amasya’da gilinliik hayatin tiirkiilere yansidig1 goriiliir.
Koyun giitmek, inek sagmak toplamda 6 farkli tiirkiide
islenmistir. Ceylan sevilen kisiye, kus ise garip ifadesi ile tiirkii
yakanin kendisine benzetim icinde kullanilmistir. Baykus
ugursuzluk simgesi, turna ise Tiirk halk edebiyatinda sik
goriildtigii tizere habercilik motifi olarak Amasya tiirkiilerinde
goriilmektedir.

14 farkli Amasya tirkiisinde kus isimlerinin
kullanilmas1 dikkat c¢ekicidir. Bu durum genel tiirkii
kiilliyatinda da benzerdir. Ali Osman Oztiirk (2017: 45) bunu su
sekilde anlatir: “Hayvan simgeleri arasinda kuslar sayica en ¢ok
temsil edilenlerdir (hayvan iceren toplam 66 belge icinde 51 kez). En
¢ok rastlanan kuslar ise biilbiil, turna, keklik, giivercin, ordek, kazdir;
tek tiik kirlangig, tavuk ve horoz (oyun taslama tiirkiilerinde). “Kus”
sozctigiine de rastlyoruz; bu durumda umudu ve bahart simgeliyor”.
Kuslar giizellikleri ve 6tiisleri ile gerek Divan gerekse Halk
edebiyatinin vazgecilmez geleridir. Amasya tiirkiilerinde de
cesitli nitelik ve benzetimler i¢inde sik sekilde saptanmistir.

Tirkiilerde yer alan meyve ve sebze, gecmis
donemlerde baska bolgelerden getirilen taze gidalarin oldukca
sinirlt oldugu g6z oniine alindiginda, bélge tarmm kdltiirii
acisindan bilgiler sunar. Bununla birlikte meyveler cesitli
benzetimlerle de tiirkiilerde yer alabilmektedir. Asagida
Amasya tiirkiilerinde yer alan meyveler goriilmektedir.



Tablo 7. Amasya Tirkiilerinde Meyve ve Sebzeler

Meyve f Meyve f

Elma 7 Armut 1

Uziim 3 Karpuz 1

Bamya / bamiye 2 Kiraz 1
Nar 2

Beklendigi {izere Amasya tiirkiilerinde en fazla elma
goriilmektedir. 63 Amasya tiirkiisiiniin 7’sinde elmadan soz
edilmistir. Bunlarin 2’sinde dogrudan Amasya’nin elmasi
ifadeleri yer almistir. Bu 7 tiirkiintin disinda 2 tiirkiide ise
“elmalik” kelimesi ge¢mektedir.

Amasya tiirkiilerinde ayrica 2 tiirkiide selvi, 1 tiirkiide
¢inar, 1 tiirkiide sogiit agaclarindan soz edilir. Zerdali dali ise
sevgiliye benzetim olarak islenmistir.

Tablo 8. Amasya Tiirkiilerine Yansiyan Mutfak

Regel / iregel - kiip iginde

Yiyecek, icecek, Mutfak gereci f
Bulgur 1

Cay 1

iskefe 1

Semaver 1

1

1

Kiip

Amasya tlirkiilerinde cay i¢mek, cay ve semaver
kelimeleri ile vurgulanir. Regel, tiirkii iginde iregel olarak ve
kiip icinde anlatilir. Dikkat ¢ceken bir diger kelime ise iskefedir.
iskefe, bir ¢esit kurutulmus yufkadir. incecik agilan hamurun
sac lizerinde pisirilmesi ve kurutulmas: yoluyla elde edilen bu
yufka, Orta Anadolu’da ¢ok yaygindir. Anadolu’da yiyeceklerin
uzun Omiirlii olabilmeleri i¢in yapilan uygulamalardan
birisidir. Tiiketilecegi zaman hafif islatilarak yumusatilir.
Bilhassa Zile ve cevresinde bu yufkaya iskefe adi verilir. Bir
Amasya tiirkiisiinde de iskefeden s6z edilmistir. Bunlarin yani
sira mutfak gereci olarak ifade edilemeyecegi i¢in tabloda yer
verilmeyen soku da Amasya tiirkiilerinde saptanmustir.
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Amasya tiirkillerinde yeryiizii  sekilleri asagida
sunulmustur.

Tablo 9. Amasya Tirkiilerinde Yerytizii Sekilleri

Yeryiizii sekilleri f Yeryiizii sekilleri f

Dag 8 Cay 2

Bag 3 Yayla 2

Bahge 3 Dere 1

Pinar 3 Irmak 1
Elmalik 2

Amasya tiirkiilerinde dag yogun olarak goriiliir. Bu
durum hem Amasya'nin cografi konumu, hem de daglarin
Turk kiltiiriindeki yeri ile iliskilidir. Daglar, ¢ok eski
donemlerden beri ululuklari ile hayranlik uyandirmislardir.
Stiphesiz bunda eski Tiirk inancindaki dag kdltiiniin biiyiik
etkisi vardir. Dolayisiyla daglarla dertlesildigi, daglardan
medet umuldugu pek c¢ok tiirkii sozii ile karsilasmak
miimkiindiir. Bunlarla birlikte daglarin sevilen kisiyle veya
memleketle araya giren engelleri simgeler sekilde kullanildig:
da sik goriiliir. 2 farkli Amasya tiirkiisiinde daglar, Amasya
daglar1 olarak ozellikle belirtilir. Yiice daglar, dumanl daglar
tamlamalari da tiirkiilerde tespit edilmistir. Bu tabloya bakan
bir kisi, Amasya’y1 gérmemis dahi olsa sulak, ulu daglara sahip,
baglik, elmalik bir yer oldugu kanisina kolayca varabilir.

Tiirkiilerde yan anlamlara sahip olan veya
benzetimlerde kullanilan bir diger olgu ciceklerdir. Cicekler
pek cok kiiltiirde giizelligin, sevgilinin timsalidir. Amasya
turkiilerinde cicekler, asagida goriilmektedir.

Tablo 10. Amasya Tiirkiilerinde Yeryiizii Cigekler

Gigekler f
Gul 12
Lale 1

Siimbiil 1

Menekse 1




Tabloda hemen dikkat ceken giiliin 6zel konumuna
deginmek gereklidir. Sevgi ve ask duygusu ile ilintili olarak
kullanilabilen giil, giizelligin simgesi, sevgilinin yiizii gibi
anlamlarda da goriilebilmektedir. Genglik ¢agy, giil goncast ile;
olgunluk ise acilms giil ile simgelestirilmistir (Oztiirk, 1998:
268-269). Ayrica gerek divan edebiyatinda gerekse halk
edebiyatinda giil sevilenin; biilbiil ise sevenin simgesidir’.
Tiirkilerde genellikle kadin giil, erkek ise giil dalina konan
biilbiil seklinde motiflestirilir (Oztiirk, 1998: 262). Amasya
turkiilerinde giil 3 farkl tiirkiide biilbiil ile birlikte seven-
sevilen ikilisi benzetimi icinde yer alir. Ayrica giil x diken, giil
x bahge ikilileri de Amasya tiirkiilerinde saptanmustir. Giil ve
bahge iliskisi de motiflesmis ifadeler icinde yer alr.
Tiirktlerde genellikle giilin yani sevgilinin bulundugu
bahgeye giren kisi, onun yanina yaklasmis, ona erismis
demektir. Giil, Amasya tiirkiilerinde biilbiil olmaksizin da
sevilen kadini simgelerken kullanilmustir.

Divanlarda giiliin gercek¢i ya da simgesel bakis agilariyla degerlendirildigi
anlasilan binlerce 6rnekle karsilasmak miimkiindiir. Giiliin klasik Tiirk siirinde
dikkat ceken aksdmu sirasiyla sunlardir: tag yapraklari (%35), dikenleri (%31), dallar:
(%12), kakleri (%11), fidani (%10), tohumlari (%1). Giiliin klasik Tiirk siirine yansiyan
bitkisel 8zellikleriyse; renkli olusu (%39), tazeligi (%20), giizelligi (%14), giizel kokulu
olmast (%13), hassas ve nazh olusu (%6), ta¢ yapraklarinin kivrim kivrim olmast (%5) ve
tac yapraklarinin lezzetli olusu (%1)dur (Bayram, 2007: 211). Giil, pek ¢ok inangta
énemli bir yere sahiptir. Islami sanatlarda giiliin bazen Allah'in giizelligini,
siklikla da Hz. Peygamberi simgeledigini goriiriiz. Tag yapraklar1 ve dikeniyle ilah?
cemali ve celdli yansitir (Uludag, 2002: 149). islami kaynaklarda, Hz.
Muhammed’in, Hz. Ali'nin ve Hz.Mevlana’nin giille ilgili olumlu s6zlerinden
bahsedilir. Ornegin Hz. Muhammed’in vahiylerini aldig1 zaman, ortaligin giil
koktugu rivayet edilir. Fuzuli'nin Divani'nda ise Hz. Muhammed ile birlikte, Hz.
Yusuf ve Hz. ibrahim’den sdz edilirken de “giil” zikredilir. Ancak buralarda
kisilerin simgesi degil, olaylarin anlatimlarinda giil ile karsilasiriz. Ornegin Hz.
fbrahim’in icine atildigi atesten meydana gelen giil bahgesi gibi. Ayrica aym
eserde giil, ahlak ile bagdastirilarak sunulur. Sufizmde ise giil, ruhsal
aydinlanmanin ve kalp gdziiniin agilmasinin semboliidiir (Schimmel, 2001: 22-26;
Giifta, 2013: 218-220). Fuzuli’'nin Divan'inda giil ¢ok ¢esitli anlamlara sahip
olmakla birlikte, Kanuni Sultan Stileyman’in giizel huyundan nese, seving ve
ferahlik kazanmus bir unsur olarak da yer alir (Giifta, 2013: 221). Padisahlarla
giiliin iliskilendirilmesi, belki de padisahlara ancak giiliin layik goriilmesi, Fatih
Sultan Mehmed'in iinlii tablosunda da islenir. islam acisindan sevginin ve
genellikle Hz. Muhammed'in simgelerinden birisi olarak kabul edilen giil, Islami
dgretiye dayanan tezhip sanatinda ¢ok nemli bir yere sahiptir (Coskun, 2007: xii)
Tipki tezhip gibi geleneksel Tiirk sanatlarindan olan ve islami anlayisa dayali olan
ebru sanatinda da giil benzer anlamlar tagir (Géher, 2016: 45).
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Amasya tiirkiilerinde halay ¢ekme, kina yakma, gelini
ata bindirme, cesme basinda sevilen kisi ile bulusma (2
tiirkiide), suya gitme (4 tiirkiide), ceyiz icin isleme yapma,
saglar1 sirma ile 6rme gibi Tiirk kiiltiirtinde yeri olan olay ve
olgulardan da soz edilmistir.

Son S6z

Amasya tiirkiileri incelendiginde sevgi temali eserlerin
biiytkk ¢ogunlugu olusturdugu goriiliir. Bunu dini icerikli
tiirkiiler izlemistir. Kiyafet ve aksesuarlar Amasya ve genel
Tiirk kiiltiirti ile uyumludur. Incelenen tiirkiilerde yer alan
yapilar ev diizenleri, kalesi, cesmeleri, kopriileri ile Amasya’y1
anlatmaktadir. Amasya’ya duyulan sevgi, tiirkiilerinde net
sekilde goriiliir. Amasya elmasi, daglari, giizelleri, baglari,
irmag tlrkilerde &vgli dolu sozler iginde anlatilir. Renk
sifatlar1 ve cicek adlar1 genel tiirkii kiilliyat1 ile paralellik
gosterir ve motifsel nitelikli renkler ve cicekler (giil) tespit
edilmistir. Tirkiilerde saptanan hayvanlar da Tiirkiye’'deki
diger pek cok il ile benzerlik gésterir. Motifsel nitelikli
hayvanlar (biilbiil, turna gibi) disinda giinliik hayattan izler de
hayanlar {izerinden anlatilmistir. Meyveler, sebzeler ve
mutfak kiiltiiri Amasya’y1 yansitmaktadir. Yeryiizii sekilleri
ise Amasya’y1 tam olarak tasvir etmektedir.
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1940’LI YILLARIN BiR AMASYALI SAIR{: NACi GURSES’
Arda KORKMAZ™

Oz

Amasya dogumlu sair Naci Giirses, Hoca Mustafa Sabri
Efendi’nin oglu olarak 1916 yilinda diinyaya gelmektedir.
Ortaokul Ggrenimini tamamladiktan sonra Giirses, kiigiik
yasta, hafizigi ehliyetlerinden biri olarak hayatina
katmaktadir. Yillar ilerleyip askerlik gorevini ifa ettikten
sonra Naci Giirses, Istanbul Sehzadebasi’'ndaki Damat ibrahim
Pasa sebilinde kitapgilik isiyle mesgul olmaktadir. Naci
Glirses’in bu mesgalesi, bundan sonraki yasami ve
yasamindaki etkinlikler tizerinde de derin izler birakmaktadir.
Oyle ki, 1944 yilina gelindiginde ilk baskilar1 yapilan Yesil
Mevliid Tiirkce Duali ve Kasideli isimli bir derlemesi ile Nurlu Yol
isimli bir siir kitabi, edebiyat tarihindeki yerini almaktadir.
Naci Giirses'in siirlerini iceren ve ilk baskis1 1944 yilinda Nurlu
Yol ismiyle yapilan kitabi, 1971'deki yedinci baskisindan
itibarenisim  degisikliyle  birlikte =~ Aydin Yol olarak
yayimlanmaktadir. “Yavrularimizin koérpe dimaglarina temiz
ve asil duygular asilamak” vurgusuyla ortaya ¢ikan bu
siirlerin, belirli bir amag¢ ve ideoloji dogrultusunda ortaya
konulduklar: aciktir. Temelinde islam inancr ile Tiirkliik bilinci
Ogretileri yatan bu siirler, birer 6giit ya da yol gosterici
Ozdeyisler olarak okunabilmektedir. Bu bildiride, Naci
Glirses’'in kaleme aldig: siirlerin muhtevasi, temel inceleme
noktast olacaktir. Devaminda, Tiirk edebiyatinin en biiyiik siir
hadiselerinden ve akimlarindan olan Garip akimmin en etkili
oldugu yillarda kaleme alinan bu siirlerin, Garip akimi ile dil
bilgisel, tematik, zihinsel benzerlikleri, farkliliklari,
ortakliklar: ortaya konulacaktir. Bu bildiri vasitasiyla tarih,
sosyoloji, teoloji ve edebiyat alanlarina, daha 6nce tizerinde
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herhangi bir c¢alisma yapilmayan Amasyali bir sair
kazandirilmis olacak ve Naci Giirses 6zelinde Amasyanin
yetistirdigi bir degerin, bu disiplinler icerisindeki yeri ve
Onemi saptanmis olacaktir.

Anahtar Kelimeler: Amasya, Sair, Siir, Ogiit.

A Poet of Amasya in 1940’s: Naci Gurses

Abstract

Born in Amasya, poet Naci Giirses was born in 1916 as the son
of Hoca Mustafa Sabri Efendi. After completing his secondary
school education, Giirses has included Quran memorization as
one of his qualifications at a young age. As the years have
passed and he has completed his military service, Naci Giirses
has worked as a bookseller at the Damat fbrahim Pasha
fountain in Sehzadebasi, Istanbul. This occupation of Naci
Glirses leaves deep traces on his future life and activities. So
much so that a compilation called Yesil Mevliid Turkish Duali and
Kasideli and a poetry book called Nurlu Yol, the first editions of
which were published in 1944, take their place in the history
of literature. The book, which contains Naci Giirses' poems and
was first published in 1944 under the name Nurlu Yol, has been
published as Aydin Yol with the name change since the seventh
edition in 1971. It is clear that these poems, which emerged
with the emphasis of "instilling clean and noble feelings in the
young minds of our children", were put forward in line with a
specific purpose and ideology. These poems, which are based
on the Islamic faith and the teachings of Turkish
consciousness, can be read as advice or guiding sayings. In this
paper, the content of the poems written by Naci Glirses will be
the main point of analysis. In the following, the grammatical,
thematic, mental similarities, differences and commonalities
of these poems, which were written in the years when the
Garip movement, one of the greatest poetic events and
movements of Turkish literature, will be revealed. Through
this paper, a poet from Amasya, who has not been studied
before, will be introduced to the fields of history, sociology,
theology and literature, and the place and importance of



Amasya and a value raised by Amasya within these disciplines
will be determined.
Key Words: Amasya, Poet, Poem, Advice.

GIRIS

Cumhuriyet Donemi Tiirk siirine bakildiginda vuku
bulan i¢timai, iktisadi, siyasi, sosyolojik vb. yansimalar, Tiirk
siirini belirli fraksiyonlara ayirmak lizumunu dogurmustur.
Bu fraksiyonlardan ilki, belirli tarihi kirilmalardan hareketle
Tirk siirini, kronolojik bir kategorizasyona tabi tutmak ile
baslamaktadir. Buradan hareketle Cumhuriyet Devri Tiirk
siirini, 1923-1940, 1940-1960, 1960-1980 ve 1980 sonrasl
seklinde fraksiyonlara ayirmak miimkindir. Kuskusuz, bu
tarihlendirmelerden hareketle ortaya konulan fraksiyonlar
gerekcelendirmek  ve  derinlemesine  analiz  etmek
gerekmektedir. Inci Enginiin’iin Cumhuriyet Dénemi Tiirk
Edebiyati adli ¢alismasindan hareketle Cumhuriyet Dénemi
Tirk siirini, 1923-1940 arasinda Eskiler, Memleket Edebiyati
(tasvirde kalanlar, folklor unsurlarini siire tasiyanlar, hamast
siirlerle yigitliklerini giir sesle anlatanlar, tilke dertlerinin
halli i¢in Marksizm’i teklif edenler, mistik bakisla i¢ diinyay1
arastiranlar, Yunan mitolojisinden hareket edenler), Oz Siir
(Yedi Mesaleciler, mustakil sahsiyetler); 1940-1960 arasinda
Garip hareketi, Garip hareketinin disinda kalanlar, Hisar
grubu, Nazim Hikmet c¢izgisini devam ettirenler; 1960
sonrasinda ise fkinci Yeni ve miistakil sahislar olarak belirli
sacayaklarina oturtabilmek miimkiindiir (Enginiin, 2017).

Calismamizin ana eksenini olusturan Amasyali Sair Naci
Glirses’in siir diinyasini daha iyi anlayabilmek, Naci Giirses’in
siirlerinin ve siir diinyasinin oturdugu zemini ortaya
koyabilmek ve siirlerini ve siir diinyasini olustururken
beslendigi/beslenmedigi kaynaklari tespit edebilmek adina
yukaridaki béliimlendirmenin kuramsal dayanaklarini ve
iceriklerini kisaca vermenin kiymetli olacagi kanaatindeyiz.
Buradan hareketle, Naci Giirses’in ilk siirlerini kaleme alip
yaymladig1 yil olan 1944’e gelmeden evvelki siir diinyas: ve
hareketleri, kuskusuz Naci Giirses’in siir muhtevasini besleyen
temellerden olmustur. 1923-1940 arasi Tiirk siirine

25



26

bakildiginda karsimiza ¢ikan ilk basamak, Enginiin’iin
tasnifinden hareketle Eskiler’'dir. Enginiin’iin  burada
“eskiden” kast1, Cumhuriyet Devri 6ncesi sairleridir. Bu dnem
sairleri, Yeni Lisan Hareketi’nin temellerini atmis oldugu milli
bir dil ve edebiyat anlayisindan Cumhuriyet’in kurulmasi
asamasi sirasina kadar gecen siire icerisinde siirlerinde belirli
degisim/ddniisiimler ortaya koymuslardir. Bu
degisim/doniisiimlerin basinda, dillerinde gériilen bariz bir
sadelesme hareketi gelmektedir. Enginiin'in buradan
hareketle ortaya koymus oldugu baslica “Eskiler”; Abdiilhak
Hamit Tarhan, Cenap Sahabettin, Ali Ekrem Bolayir, Faik Ali
Ozansoy, Riza Tevfik, Mehmet Emin Yurdakul, Ziya Gokalp,
Ahmet Hasim, Yahya Kemal ve Mehmet Akif gibi sairlerdir. Bu
béliim sairlerinden Abdiilhak Hamit Tarhan, Atatiirk’ii bir
asirdir beklenen umutlarin timsali olarak gorerek Atatiirk ve
halk i¢in siirler yazmus; Siileyman Nazif, 6zellikle Tiirk flahisi ile
vatan temali siirler ortaya koymus; Mehmet Akif Ersoy,
timmetci ve halk¢i yaklasimini, Safahat'in Golgeler bolimiini
bu dénemde ortaya koyarak siirdiirmiis; Riza Tevfik,
yazilariyla hece 6l¢iistintin kabuliinde 6nemli roller oynamss;
Yahya Kemal ve Ahmet Hasim, siirde anlam, anlamsizlik, ses,
yeni bir dil gibi parametreler basta olmak iizere devirlerini ve
kendinden sonraki devirleri (6zellikle ikinci Yeni siirini)
etkilemislerdir (Enginiin, 2017: 30-41).

1923-1940 arasi Tiirk siirinin bir diger basamagi,
Memleket Edebiyati’dir. Memleket Edebiyatimin yoriingesi,
genel egilim olarak Anadolu insani ve Anadolu halk siiridir.
Milli Miicadele sonrasi yeni bir devlet insasi ve {ilkenin
kalkinmasi noktasinda aracilardan olan Tiirk siiri; memleketi
konu edinmis, halk siiri sekillerini benimsemis, hece veznini
temel vezni tayin etmis, tonunu hitabete, tiirtinii didaktik
boyuta kaydirmis, kavmi gurur, iyimserlik ve iradeyi siirin
basat temasi yapmustir. Bunlara ek olarak Memleket Edebiyati,
ilk defa karsilasilan memleket insanlarini ve memleketi tasvir
etmekte, memleketin insanlarinin kahramanliklarimi tarihi
suur icerisinde ele almakta, folkloru temel bir kaynak olarak
belirlemekte, insanlarmm duygu ve i¢ diinyalarinin
arastirilmasina girismekte ve toplumun iktisadi noktadaki



fakirliklerine care aramaktadir. Bu boliimiin baslica sairleri,
tasvirde kalanlar (Gozlemci Gergekgiler) noktasinda Faruk
Nafiz Camlibel, Yusuf Ziya Ortag, Halit Fahri Ozansoy, Enis
Behi¢ Koryiirek, Orhan Seyfi Orhon, Necmettin Halil Onan,
Sukufe Nihal, Halide Nusret Zorlutuna, Kemalettin Kamu,
Omer Bedrettin Usakli ve Sabahattin Ali; folklorik unsurlar
siire tastyanlar noktasinda Ahmet Kutsi Tecer ve Bedri Rahmi
Eyliboglu; hamasi siirleri ile yigitliklerini giir sesle aktaranlar
noktasinda Behget Kemal Caglar, Arif Nihat Asya, Orhan Saik
Gokyay, Hiiseyin Nihal Atsiz; iilke dertlerinin halli igin
Marksizm’i teklif edenler noktasinda Nazim Hikmet; mistik
bakisla insanlarin i¢ diinyasini arastiranlar noktasinda Necip
Fazil Kisakiirek; Yunan mitolojisinden hareket edenler
noktasinda Ali Miimtaz Erolat, Salih Zeki Aktay, Mustafa Seyit
Siituven; Oz Siir anlayisim benimseyenler noktasinda (Yedi
Mesaleciler) Yasar Nabi Nayir, Ziya Osman Saba, Vasfi Mahir
Kocatiirk, Muammer Liifti Bahsi, Sabri Esat Siyavusgil, Cevdet
Kudret Solok; Yedi Mesalecilerin disinda kalanlar noktasinda
Ahmet Hamdi Tanpimar, Ahmet Muhip Diranas, Cahit Sitki
Taranci ve Fazil Hiisnii Daglarca’dir (Enginiin, 2017: 41-76).
Calismamizin ana eksenini olusturan sair Naci Giirses
disiiniildiigiinde yukarida tasnifi yapilan 1923-1940 arasi Tiirk
siirinde temel yaklasimlardan bazilar dikkati ¢ekmektedir.
Bunlardan ilki, temel kaynaklarini Halk siiri olarak belirleyen
Gozlemci Gergekgilerdir ve bu yaklasimin basinda gelen Faruk
Nafiz Camlibel’dir. Camlibel’in Sanat ve Han Duvarlari ile ortaya
koymus oldugu siir poetikasi, Memleket Edebiyati'nin siir
anlayisin1 ortaya koymakla birlikte Naci Gilirses’in siir
diinyasin1 da sekillendiren parametrelerden biri olarak
diistiniilebilir. Camlibel, ortaya koydugu bu siir poetikas ile
birlikte Anadolu insanini, Anadolu insaninin estetigini ve
Anadolu cografyasini siirinin temel meselelerinden biri haline
getirmekle birlikte milli bir edebiyat i¢in Anadolu ve folklorun
yeterli olacagi goriisiindedir (Enginiin, 2017: 42-45).
Camlibel'in  siir poetikasini besleyen ve destekleyen
etmenlerden bir digeri, Halit Fahri Ozansoy'un Aruza
Veda’sidir. Tiirk edebiyatindaki son aruz-hece tartismasi
olarak addedilen ve Halit Fahri Ozansoy’'un, Omer Naci’nin
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karsisinda konumlanarak milli bir edebiyat ve siir i¢in aruza
veda edilmesi gerektigi goriisiinii savundugu bu edebi
tartisma, Memleket Edebiyati'nin yaklasimimi ortaya
koymakla beraber Naci Giirses’in siir diinyasini sekillendiren
etmenlerden bir digeri olarak goriinmektedir (Enginiin, 2017:
45-46). Naci Glirses'in siir diinyasini besleyen yaklasimlarin bir
digeri, ileride hamasi siir 6zelinde ele alacagimiz yaklasimlara
benzer olarak Necmettin Halil Onan ve Bir Yolcu'ya siiridir.
Gelibolu sirtlarina naksedilmis bu siir, bu siirin ortaya
koydugu kavmi gurur, tarihi esin, kahramanlk ve bu
kahramanligin memleket insanlar1 ile korelasyonu, Naci
Glirses'in  beslenme kaynaklarindan bir digeri olarak
goriinmektedir (Enginiin, 2017: 46). Sabahattin Ali, Daglar ve
Riizgar tst bashkli, Halk siiri gelenegine bagli siirleri ile yine
Naci Giirses’in esin kaynaklarindan biri olarak dikkati
cekmektedir (Enginiin, 2017: 50).

Halkevlerinin ortaya cikisiyla beraber 6gretici boyutta
siirler yazan ve halk kiiltlirii ve edebiyatini 6gretmenler
araciligiyla goriiniir hale getiren folklorik sairler, 6zellikle
Ahmet Kutsi Tecer ve Bedri Rahmi Eyiiboglu, Naci Giirses’in
temel beslenme kaynaklarindan olarak goriinmektedirler.
Burada, Ahmet Kutsi Tecer’in Tiirk edebiyatina Asik Veysel
gibi biytik bir degeri kazandirmis olmasi, kitleler tizerinde
Halk siiri ve edebiyat1 baglaminda bir kirilma noktas: olarak
dikkati cekmektedir. Bununla beraber, Tecer’in kaleme almis
oldugu Orda Bir Ky Var Uzakta siiri, Memleket Edebiyati’nin
folklorik boyuttaki yaklasimini ortaya koymasi baglaminda
kiymetlidir (Enginiin, 2017: 51-52). D grubu ressamlarindan
olup siirinde ve resimlerinde folklorik unsurlari basat tema
haline getiren Bedri Rahmi Eyiiboglu, halk tiirkiilerinin
glizelligini fark etmekle birlikte siirlerinde renk uyumuna
dikkat ederek Anadolu ezgilerini siirinde yansitmis ve Naci
Glirses’e esin kaynagi olan sairlerden bir digeri olmustur,
denebilir (Enginiin, 2017: 53-55).

Behget Kemal Caglar, Orhan Saik Gokyay, Arif Nihat
Asya ve Hiiseyin Nihal Atsiz'in basini ¢ektigi hamasi sairler;
didaktik, epik ve giir bir sesle siirlerini olusturmuslar, halkin
kahramanliklarini tarih ile es zemine oturtarak kavm?i gururu



perginlemislerdir. Bu yaklasimin en biiyiikk 6rnegi, Behget
Kemal Caglar'in Faruk Nafiz Camlibel ile ortaya koydugu
Onuncu Yil Marsr’dir. Cumbhuriyet’in dayandigi temelleri,
Atatilirk’ti tarihi bakis acisi igerisinde degerlendiren Behget
Kemal Caglar, milll bir ilkii ortaya koymaktadir ve
kendisinden sonra gelen Naci Gtirses gibi sairlere bir mefkire
birakmakta ve yeni miitefekkirlerin ortaya ¢ikmasini
saglamaktadir (Enginiin, 2017: 55-56). Orhan Saik Gokyay,
gerek siirlerinde yarattigi Koroglu benzeri bir hamaset ile
gerek Dede Korkut tizerine yaptig1 ¢alismalarla kavmi gururu
besleyen sairlerden biri olarak goériinmektedir. Gokyay'in
timsali olan Bu Vatan Kimin? siiri, bu noktada onemli bir
parametredir (Enginiin, 2017: 58). Bayrak Sairi olarak taninan
ve Bir Bayrak Riizgdr Bekliyor siiriyle kavmi degerleri ortaya
koyan Arif Nihat Asya, bayrak gibi kutsal bir alegori ile
kendisinden sonraki sairlere pencere agan sairlerden olmustur
(Enginiin, 2017: 59).

Felsefeyle ugrasip asma fikrine sahip olan, goriinenin
ardindakinin kesfine ¢alisan, zahirden ¢ok batin ile ilgilenen,
mistik ve dini bir anlayisla siirlerini kaleme alan Necip Fazil
Kisakiirek, Halk siiri gelenegiyle, tekke edebiyatiyla, hece
Olgiistinde yazdig: siirleriyle devrini ve kendinden sonrasini
etkilemis, dzellikle Tkinci Yeni sairleri icerisinde Sezai Karakog
ve Cahit Zarifoglu basta olmak iizere Naci Giirses gibi birgok
saire de esin kaynagi olmustur. Dini bir miirsit olarak
tanimlayan Kisakiirek’in siirlerinin ana ekseni; mistik boyut ile
beraber mustarip, arayan, bekleyen, hi¢ tatmin olmayan
modern insanin huzursuzlugudur (Enginiin, 2017, s: 65-68).

Oz Siir icerisinde degerlendirilip Yedi Mesalecilerin
disinda konumlandirilan Fazil Hiisnii Daglarca, gerek ortaya
koydugu tirtinler gerek siirinin muhtevast ile Naci Giirses basta
olmak tizere kendinden sonraki sairlere kimi pencereler agan
bir sair olarak goriinmektedir. “Tiirkgem benim ses
bayragim!” yaklasimiyla Turk diline, sade ve 6z Tiirkgeye
verdigi ehemmiyeti ortaya koyan Daglarca, Uc Sehitler Destant,
Istanbul Fetih Destani, Canakkale Destani, Malazgirt Ululamast gibi
epik ve tahkiyeli siirleriyle mistik ve milli duyarlig1 beslemistir
(Enginiin, 2017: 84-86).
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Naci Giirses’in siirlerini yaymladigi yillar olan 1940’lara
gelindiginde ise Tiirk edebiyati igerisinde ¢ok biiyiik bir
kiitleyi kaplayan, Tiirk siiri i¢in bir déniim noktasi sayilan bir
hareket bas gostermektedir: Garip hareketi. Garip hareketi ve
Garip hareketinin siir poetikasina deginmeden evvel Garip
hareketinin  ortaya c¢ikmasinda roli oynayan kimi
yaklasimlara de§inmekte yarar vardir. inci Enginiin basta
olmak tizere arastirmacilar, Asaf Halet Celebi ve Celal Silay gibi
sairlerin, Garip hareketinin onciisii olarak degerlendirilen
sairler oldugunu belirtmektedirler (Enginiin, 2017: 87). Asaf
Halet Celebi’nin Naci Giirses icin buradaki 6nemi, Celebi’'nin,
ozellikle He adli siir kitabindan baslayarak (1942) sairi bir veli
olarak degerlendirmesi, Halk siiri kahramanlarina siirinde yer
vermesi, mistik -6zellikle Hurufi ve Melami- duyus, goriinenin
ardindaki goriinmeyeni, batini hissettirme amacindan ileri
gelmektedir ve Naci Giirses ile Asaf Halet Celebi arasindaki siir
muhtevast baglamindaki ilhami ve rabitayr géstermesi
bakimindan kiymetlidir (Enginiin, 2017: 87-90). Garip
hareketini hazirlayan etmenlerin aktariminin ardindan, Garip
hareketinin siir muhtevasi ve poetikasina deginmeden evvel,
Garip hareketi ile es zamanli olarak siir tiretimi yapan ancak
Garip hareketinin disinda kalan sairleri ve bu sairlerin siir
diinyalarin1 ele almak, Naci Giirses’in Tiirk siir gelenegi
icerindeki yerini saptayabilmek adina kiymetli olacaktir
kanaatindeyiz. Garip hareketinin disinda kalan sairlerin, 1940
kusaginda Memleket Edebiyati'nin siirdiiriiciileri oldugunu
soyleyebilmek  miimkiindiir. Bu  sairlerin  Memleket
Edebiyatcilarindan farki, bizzat Anadolu igerisinde dogup
bilytimelerinden ileri gelmektedir. Dolayisiyla sairlerin siir
muhtevasinda yer alan Anadolu, yeni kesfettikleri bir yer
izlenimini vermekten ziyade iginde dogduklari ve bitytidiikleri
mekanin anlatimi olarak kendini gostermektedir. Garip
hareketi disinda kalan sairlerin basi ¢ekenlerini Cahit Kiilebi,
Ceyhun Atif Kansu, Behget Necatigil, Salah Birsel, Sabahattin
Kudret Aksal ve Necati Cumali olarak siralayabilmek
miimkiindiir. Cahit Kiilebi, Anadolu’da yetisen aydin bir sairin
ozlemlerini ortaya koydugu siirlerinde, cocukluk izlenimlerini
ve biiylik sehirlerde yasayan insanlarin yalnizligini da kaleme



almaktadir. Halk gelenegine bagli oldugu s6ylenebilecek olan
Ceyhun Atif Kansu'nun siirlerinde Anadolu insanini,
Anadolu’nun hasta ¢ocuklarini ve mutsuz insanlarini kaleme
aldig1 goriilmektedir. Salah Birsel, siirinde kurdugu ironik bir
dil ile alelade insanlarin anlatimini yapmaktadir. Sabahattin
Kudret Aksal, bir diisiince siiri yaratimi ile insanin kainattaki
yerini arayan tipler yaratmaktadir. Necati Cumali, Gykii
diinyasina paralel olarak tamdigi koyli ve ciftgi bireyleri
siirinin ana izlegi haline getirmektedir. Behcet Necatigil, ev ici
sairi olarak {in salmasinin yani sira gevresini ve ¢evresindeki
insanlar1 anlatmasiyla 1940 kusag siir diinyasinin icerisinde
yer almaktadir. Ev i¢i sairi olmasinin yani sira insanin
aciklanamayan i¢ diinyasini da kaleme alan Necatigil, Halk
edebiyati malzemesi ve mitolojik izleklerle bedbaht modern
insanin sikintilarin konu etmektedir (Enginiin, 2017: 99-110).

Tiirk Siiri I¢in Bir Déniim Noktas1: Garip Hareketi

Orhan Veli Kanik, Oktay Rifat Horozcu ve Melih Cevdet
Anday’in 1941 yilinda bir araya gelerek ¢ikardiklar ilk siir
kitabindan adini1 alan bu hareket, ii¢ sairin siirlerini ve
bununla birlikte Orhan Veli Kanik’in Garip adli bir 6n s6ziiyle
birlikte akimin poetikasini ortaya koydugu bir yaziy1 ihtiva
eden bir kitaptan tesekkiil etmektedir. Garip hareketinin
temel meselesi, klasik siir anlayisinin bigim ve igeriginden
farkli yeni bir siir bicimi ve icerigi yaratmaktir. Garip 6n
soziinde yani Garip hareketinin poetikasinda yer alan
goriislerin hemen her biri, klasik siir anlayisina kars1 bir tenkit
mahiyetindedir. Garip hareketi, ortaya c¢iktig1 ilk andan
itibaren muktedir bir konumda bulunmus, fkinci Yeni siirine
kadar Hisar ve Mavi gibi kimi siir akimlarinin 6ntinde
seyretmis, Ozellikle Mavi hareketinin tenkitlerine maruz
kalmis -Attila ilhan: Sosyal Realizmin Miinasebetleri Yahut
Baslangi¢-, Tiirk siirini fkinci Yeni'ye kadar domine etmis bir
siir harekedir. Boylesine dominant bir siir hareketinin hiikiim
stirdiigii bir evrede siirlerini ortaya koyan Naci Glirses’in
slirinin muhtevasini  ortaya koyabilmek adma Garip
hareketinin siir poetikasina kisaca deginmek yerinde
olacaktir.
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Siiri bir s6z sdyleme sanati olarak addeden Orhan Veli
Kanik ve Garip hareketi (Kanik, 2021: 53), siiri, dogal ve siradan
dilden ayrilmis, bir garabet icerisinde tasvir etmektedir. Garip
hareketinin karsisina durdugu, klasik siirdir ve bu klasik siir,
“anane” olarak addedilmistir. Garip hareketi, anane olarak
addedilen unsurun siiri nazma hapsettigi, bu nazm ihtiva
eden unsularin ise vezin ve kafiye oldugunu ileri siirmektedir.
Garip hareketine gore cemiyet, kafiyeyi, en basta siirlerin
akilda kaliciligi i¢in bir vasita olarak gérmekte ve bunu siir igin
bir ménia olarak gormemektedir. Garip hareketi icin bu
stirecin en 6nemli kismi, cemiyetin kafiyede bir giizellik bulup
kafiye ile birlikte vezni de kullanir hale gelmis olmasidir. Garip
hareketine gore bu, bir oyun arzusudur (Kanik, 2021: 54). Vezin
ve kafiyenin bir arada kullaniminin ahenk olusturmak
noktasinda mesru bir zemine cekildigini belirten Garip
hareketi, siirde ahengin vezin ve kafiyeden bagimsiz bir
sekilde var olduguna inanmaktadir. Vezin ve kafiye ile
olusturulacak ahenk, ancak siir anlayisi kit insanlar icin
gereklidir. Bu goriislerden hareketle Siirrealizm, Garip
hareketinin dogrudan benimsedigi edebl akimlardan
olmustur. Siirrealizm akiminin benimsenmesindeki temel
olgtit, ~Strrealistlerin vezin ve kafiyeyi siirlerinden
atmalaridir.

Garip hareketinin karsisinda durdugu bir diger
parametre ise s6z sanatlaridir. Tesbih, istiare, miibalaga gibi
soz sanatlar1 ve bunlardan devsirilen hayaller ve bu hayallerin
zenginlik olarak addedilmesi, Garip hareketi mensuplarina
gore artik tarihin a¢ goziinii doyuran diistincelerdir (Kanik,
2021: 55). S8z sanatlarinin yani sira Tanzimat Donemi Tiirk
siirinden beri siiregelen gz ve kulak kafiyesi meselesi de Garip
hareketinin tizerinde egildigi noktalardan olmaktadir. Siirin
manadan ibaret oldugunu belirten Garip hareketi, siirin bes
duyu organindansa zihne hitap eden bir unsur oldugu
kanaatindedir. Siir, onlara gore biitiin hususiyeti edasinda
olan bir s6z sanatidir. Garip hareketine gore siirde hiicum
edilmesi gereken yaklasimlardan bir digeri de misraci
zihniyettir (Kanik, 2021: 66). Garip hareketinin misraci
zihniyetten kasti, anlamin tek bir dizede tamamlanmasi



zorunlulugudur. Servet-i Flinin Donemi icerisinde anjanbman
kavrami ortaya konularak yikilmaya calisilan beyit biitiinligii,
Garip hareketi tarafindan da hedef alinan bir deger olarak
dikkati cekmektedir. Garip hareketinin siir 6zelinde dnctiliik
ettigi bir diger adim ise siiri, cemiyetin miireffeh cenahindan
styirip toplumsal zemine ¢ekmesidir (Kanik, 2021: 56). Yeni
Lisan Hareketi’nin “salon edebiyat1” olarak tanimladig1 yapi,
Garip hareketi igerisinde kendini “miireffeh simif” olarak
gostermektedir. Orhan Veli Kanik'mn 6zellikle Kitabe-i Seng-i
Mezar siiri ile ortaya koydugu yapi, “nasirin” siirin ana temast
hélini alabilmesi, siirin toplumsal zemine, siradan insanlara ve
onlarin oykilerine indirgendiginin basat 6rnegidir. Garip
hareketi béylece siiri, toplumsal zeminde tartisilabilir bir 6zne
haline getirmistir.

Tiirk Siir Gelenegi icerisinde Naci Giirses

Amasya dogumlu sair Naci Giirses, Hoca Mustafa Sabri
Efendi’nin oglu olarak 1916 yilinda diinyaya gelmektedir.
Ortaokul Ggrenimini tamamladiktan sonra Giirses, kiigiik
yasta, hafizligi ehliyetlerinden biri olarak hayatina
katmaktadir. Yillar ilerleyip askerlik gorevini ifa ettikten
sonra Naci Giirses, Istanbul Sehzadebasi’'ndaki Damat Ibrahim
Pasa sebilinde kitapgilik isiyle mesgul olmaktadir. Naci
Glrses'in bu mesgalesi, bundan sonraki yasami ve
yasamindaki etkinlikler tizerinde de derin izler birakmaktadir.
Oyle ki, 1944 yilina gelindiginde ilk baskilar1 yapilan Yesil
Mevliid Tiirkce Duali ve Kasideli isimli bir derlemesi ile Nurlu Yol
isimli bir siir kitabi, edebiyat tarihindeki yerini almaktadir.
Naci Giirses'in siirlerini iceren ve ilk baskisi 1944 yilinda Nurlu
Yol ismiyle yapilan kitabi, 1971'deki yedinci baskisindan
itibarenisim  degisikliyle  birlikte =~ Aydin Yol olarak
yayimlanmaktadir. Burada, kitabin {ist bashgindan baslayarak
bir Tirkceci hareketin varhg dikkati ¢ekmektedir.
“Yavrularimizin korpe dimaglarina temiz ve asil duygular
asilamak” vurgusuyla ortaya ¢ikan bu siirlerin, belirli bir amag
ve ideoloji dogrultusunda ortaya konulduklari agiktir.
Temelinde Islam inancr ile Tiirkliik bilinci 6gretileri yatan bu
siirler, birer 6giit ya da yol gosterici 6zdeyisler olarak
okunabilmektedir.
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Naci Giirses’in siirlerinin derlendigi ilk kitap olan Nurlu
Yol'da (1944) Kardesim Oku, Nurlu Yol, Kdinatin Yapam Var, Tiirk
Bayragi, Tiirk Ogluyum, Atana Benze, Tiirk Askeri, Egemenlik
Savasimiz, Anadolu, Dogrul Kardes basliklariyla toplam on adet
siir yer almaktadir. Burada dikkati ceken husus, Hiiseyin Cahit
Yal¢in'in Hayat-t Muhayyelinden baslayan bir gelenegin
devamidir. Bir dykiiniin, 6ykii kitabinin adi oldugu ilk 6rnek
olan Hayat-1 Muhayyel’den hareketle burada da Nurlu Yol adli
siirin, siir kitabinin adi oldugu goriilmektedir. 1971 yilina
gelindiginde ise yeni baskisini yapan Nurlu Yol, varligini Aydin
Yol olarak siirdiirmeye baslamaktadir. Siir kitabinda goriilen
tek degisiklik, adlandirmada degildir. Kitabin 1971 yilindaki
baskisinda Egemenlik Savasimiz ile Dogrul Kardes siirlerinin
cikarildigy; Aferin Kiiciik Ali’ye, Havacilarimiza, Ali'nin ilk Yazist,
“Amasya gezisinde Yunus Emre’ye 6zenerek” yazdigini beyan
ettigi Allah Deyu siirlerinin eklendigi goriilmektedir. Naci
Glirses’in kaleme aldig1 on dort siirin biiyiik bir cogunlugunun
(on adetinin) 8'li hece 6lgiisiiyle yazildig1 goriilmektedir. Bu on
siirin disinda kalanlar igerisinde Kardesim Oku 11+10’lu hece
olglistiyle; Aferin Kiiciik Ali’ye ve Alinin ilk Yazist 7'li hece
olgiistiyle; Havacilarimiza ise 14’li hece Olgiisiiyle kaleme
alinmistir. Gordildiigii tizere siirlerin her biri, hece 6lgiisiiyle
kaleme alinmakla birlikte bu siirlerin nazim birimi dortliiktiir.
Nazim biriminin dortlikklerin disina ¢iktigi istisna siirler,
Kardesim Oku, Tiirk Askeri, Atana Benze siirleridir. Naci Glirses’in,
Kardesim Oku siirinin “artik ve tekrar eden dizeleri” olan
“Okuyan daglar1 asmis gidiyor/Cahiller diz yolda sasmis
gidiyor.” dizelerini Aydin Yol kitabinin girisinde konumlamasi,
Naci Glirses’in siir ideolojisini gostermesi bakimindan
kiymetlidir. Burada, bir taksonomik durum séz konusudur.
Naci Giirses, mefkiiresini, konumladig1 yer itibariyle hedef
kitleye acik bir sekilde beyan etmekte ve okumak/cahil kalmak
dikotomisini ortaya koymaktadir. Kitap, gen¢ dimaglar icin
okumanin 6nemini ve cehlin vahametini gozler 6niine
sermektedir. Buradan hareketle Naci Giirses’in, giidiimli ve
agirlikli olarak didaktik bir siir diinyasinin oldugu agiktir.



Naci Giirses'te islam Bilinci

Naci Giirses’in siirlerindeki Islam bilinci, heniiz siirler
baslamadan dahi kendini gostermektedir. S6zgelimi, Aydin Yol
siir kitabinin ilk siiri olan Kardesim Oku siiri Oncesi Naci
Glirses’in ~ siirine  “Esirgeyen, bagislayan/Allah  adiyla
baslarim/Temiz ruhla oksayarak/Faydalanin kardaslarim...”
(Giirses, 1971: 5) dizeleriyle baslamasi, ondaki islam bilincini
gostermesi bakimindan kiymetlidir. islam &gretisinde yer alan
“yapilacak her isin basinda Rabbin adinin zikredilmesi”
pratigi, Naci Giirses’in siirlerinin baslangicinda kendini
gostermektedir.

Aydin Yol siir kitabinin ikinci siiri olan Nurlu Yol, Naci
Giirses’teki islam bilincini ortaya koyan ilk siir olarak dikkati
cekmektedir. Giirses’in bu siirde bir yol metaforu ortaya
koydugu agiktir. Bu yolun dogrulugu ve istikametin sasmamasi
adina takip edilmesi gereken ilk pratik, dogruluktur: “Allah
sana kulum demis/Nurlu olsun yolun demis/Dogrulukla
calisirsan/Hig biikiilmez kolun demis” (Giirses, 1971: 7). Yolun
devami, Allah’'in varligi ve birligi ile Peygamber’in onun kulu
ve el¢isi oldugunu kabul etmek ile makbul gériinmektedir. Bu
kabul ile devam eden siiregte dine yapilacak hizmetin karsilig:
ise, cennet olacaktir: “Allahimiz birdir gercek/Muhammed de
el¢i dersek/Dinimizi yiiceltirsek/Elbet cennet sizin demis”
(Glirses, 1971: 7) Giirses'in ¢izdigi yol metaforunun hak yol
olmasi, Kur’an-1 Kerim’i okumak ile tescillenmektedir: “Oku
mukaddes Kur’ani/ALLAH ona Hak yol demis.” (Giirses, 1971:
7) Yol metaforunun bir diger sacayagi, ana-babaya hiirmet
etmektir. Ebeveynlerin gesitli oldugunu aktaran Giirses, bu
cesitlilik igerisinde ortak bir gayenin oldugunu aktarmaktadir:
cocuklar1 beslemek, onlara bakmak ve onlarin dogru yola
gitmesini istemek: “Ana, babaya hiirmet et/isterler ki dogruya
git/Ana, baba tiirlii ¢esit/Sana besler, bakar demis.” (Giirses,
1971: 7) Nurlu yolun bir diger asamasi, 6gretmene ve onun
temsil etmis oldugu ilme karsi duyulacak olan sevgi ve
saygidir:  “Ogretmeni  ¢ok  sevmeli/Onun  elini
opmeli/Kiymetlerini  bilmeli/flme hiirmet edin demis.”
(Giirses, 1971: 8) Ogretmene karsi duyulacak olan sevgi ve
saygl, genelden Ozele bir gecisle tiim biiyiiklere karsi
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gosterilmesi  gereken  bir  davranis  pratigi  olarak
tanimlanmaktadir. Bu pratik, dogruluk ile
biitiinlestirilmektedir: “lyi insan kalp yapar/Biiyiiklere ayak
kalkar/Her isinde hakka tapar/Haksiz insan olmaz demis.”
(Giirses, 1971: 8) Devam eden dizelerde, Naci Giirses’in ¢izmis
oldugu nur yolda karsimiza ¢ikan davranis pratikleri hayirlar
ve hasenatlar tizerinden devam etmektedir ve bununla birlikte
Glirses, kimi sosyolojik temellere ve praxislere deginmektedir:
“Otobiiste yaslilara/Hastalara yer vermeli/Gayet nazik
davranarak/Buraya (buyur) demeli.” (Giirses, 1971: 8) Siradaki
dizeler, “Komsusu acken tok yatan bizden degildir.” gretisini
animsatacak bir sekilde dizayn edilmis sekilde goriinmektedir.
Burada da benzer sekilde bir sosyolojik davranis pratigi, islam
bilinci ile  beraber sekillenmektedir:  “Dondurmayi
yalayarak/Sokaklarda dolasmayin/Yoksullar1  diisiinerek/
Glinahlara bulasmayin.” (Giirses, 1971: 9) Naci Giirses,
devamindaki dizelerde paylasmanin Onemine de isaret
etmektedir. Dondurmay: yeme sarti, cevredeki yoksullara da
tattirmaya ya da gizlice yemeye baglanmaktadir. Nurlu yolun
bir diger basamagi, ulus sevgisi ve vatandasin hakkina saygi ve
hiirmettir: “Seviyorsan sen vatani/Vatandasin hakkin
tani/Ulusuna ser yapani/Allah kulum degil demis.” (Giirses,
1971: 9) Bu dizelerde Naci Giirses'’in siir diinyasina dair fikir
veren 6nemli bir parametre dikkati ¢ekmektedir. Halk siiri
gelenegi icerisinde Olgilye uyum saglayabilmek adina bazi
seslerin yutulmas: pratigi, burada “vatandasin hakkin”
yapisinda kendini gostermektedir. Nazim birimi ve kafiye
sisteminden baslayarak kendini gdsteren Halk siiri unsurlari,
burada, sentaks boyutunda da kendini gstermektedir ve Naci
Glirses'i, agik bir sekilde Halk siiri gelenegine baglamaktadir.
Devam eden dizeler, cennetin anahtarlarini ortaya
koymaktadir. Bu anahtarlar, hileden ve tembellikten uzak
durmaktir:  “Sen kimseyi aldatmazsan/ise hile ser,
katmazsan/Tembel olup bos yatmazsan/Sana giizel cennet
vermis.” (Glirses, 1971: 9) Allah’in varli§in hatirlamak ve kul
hakkina girmemek, nurlu yolun ve cennetin anahtari olmakta
ve cehennemden uzaklagsmanin baslica kriterleri olarak
goriinmektedir: “ULU ALLAH var, unutma/Yanlis yolu sakin



tutma/Kimsenin hakkini yutma/Cehennem var yakar demis.”
(Glirses, 1971: 10) Nurlu yol, bireyin bencillikten
uzaklasmasiyla, cevresini ve kendinden daha alt stattideki
bireyleri diisiinmesiyle tamam olacaktir: “Oksiize al esvap
demis/Gayet biiyiikk sevap demis/Kimsesize sen bul bir
is/Boyle olur hakka gidis.” (Giirses, 1971: 10) Naci Giirses,
Okslizlere yardim etmek &gretisiyle birlikte Oksiizlerin
kalplerinin kirllmasinin mahser giliniinde bireyin karsisina
cikacak, bireyi zebaniler tarafindan carpacak, diinya
hayatinda ise bireyin hanesini viran edecek bir pratik
oldugunu vurgulamaktadir. Nurlu yolun kiymeti, bireylerin
sahip olduklarina siikretmesiyle deger kazanmaktadir. Birey,
yalniz kendi sahip olduklarina degil, Allah’in yaratmis oldugu
ve bireyin iyiligine hizmet eden her bir nimet icin
stikretmelidir: “Miislimanlar hamdetmeli/Dogru yola bir
gitmeli/Ayr1 diisen kalir geri/Allah birlik olsun demis... Bak ne
glizel gozler vermis/Tath tath sdzler vermis/Yarattig
kullarina/Cevher dolu &zler vermis... Is yapmaga eller
vermis/Konusmaga  diller  vermis/Koklamaga  giiller
vermis/Goniiller hos olsun demis.” (Giirses, 1971: 11) Naci
Giirses, siirin devaminda Islam’in bes sartindan olan namaz
(namazla beraber abdest ve temizlik 6gretisi), orug, zekat ve
hac ibadetlerini yerine getirmenin 6nerisinde bulunmakta ve
gerekliligi tizerinde durmaktadir. Bu Ggretilerden hareketle,
Naci Giirses'in didaktik bir siir diinyas: yarattigina
drneklerden bir digeri olduguna inandigimiz su alint1 dikkati
cekmektedir: “Erken yatip erken kalkmak/Temiz suyla abdest
almak/Dislerini misviiklamak/Sihhat icin sevap demis.”
(Giirses, 1971: 12) Giirses burada, misviiklamak fiili izerinden
bir dipnot diiserek “Misvak! bir aga¢ kokiidiir. Kullananlarda
dis hastalig1 olmaz.” bilgisini vermektedir. Benzer sekilde,
siirin ilerleyen sathalarinda Giirses bu kez, giybet kelimesinin
anlamini dipnot seklinde hedef kitleyle paylasmaktadir.
Buradan hareketle Giirses’in, hedef kitleye karsi her alanda
Ogretici olma ve fikirlerini empoze etme gayesini gilitme
egiliminde oldugu goriilmektedir. Naci Giirses, siirin devam
eden siirecinde bireysel ahlak temelinde sekillenen ve bir
Miisliiman bireyden beklenmeyen davranislari siirinin konusu
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etmeye devam etmektedir. Bu davranislar; giybet, yalan, soz
verip soziinde durmama, hirsizlik, hirsizliga yardim ve
yataklik, haksizliga géz yummak, tembellik, iscinin emeginin
karsiliginin verilmemesi, icki igmek, sarhos olmak, kumar
oynamak seklinde siralanabilmektedir. Gilirses, ortaya
koydugu bu siir ile Allah’in varligini kimi deliller tizerinden
sekillendirmek, somutlastirmak ve ispatlamak ister bir tavir
sergilemektedir. Burada, Giirses’in en biiylik dayanagi, tabiat
ve tabiatin cevherleridir: Uzerimizdeki gok, ay ve yildiz,
daglarin yere sabitligi, ovalar, ovalarin diizliigii ve ovalardaki
agaglar, yaylalardan akan sular, gece ve giindiiz, nehirler ve
denizlerin birlesimi, géller, bulutlar, yagmurlar, bugdaylar ve
onlardan elde edilen unlar, dort mevsim, onlarin meyveleri,
iklim, bahge, lale, zambak, giil, biilbiil, at, ot, koyun, kegi, siit,
borek, tatli gibi parametrelerin her biri, kronolojik olarak
metin igerisinde Giirses’in siraladigi deliller olarak dikkati
cekmektedir. Siirin son dortliigiinde dikkati ¢eken husus ise
sairin, Halk siiri gelenegine uygun olarak -mahlasi olmasa da-
kendi adina yer vermesidir.

Naci Giirses’in Islam bilincini ortaya koydugu bir diger
sliri ise Kdinatin Yapam Var siiridir. Yerlerin ve goklerin
yaraticisinin adinin Allah oldugunu belirten Giirses, bu siirde
yaraticlya bir tapinma istencini ortaya koymaktadir. Varligin
kendisinin bir sanat oldugunu belirten Giirses, bu sanati
sezemeyenin ahmak oldugunu belirten yiiksek tonda bir
soylemle Allah’'in kudretinin esi olmadigini ve Allah’in 6nsiiz
ve sonsuz bir varlik oldugunu belirtmektedir. Arsalara
binalarin dikildigi gibi Allah’in insas1 olmasa mavi goklerin de
olmayacagini belirten Giirses, sanatkiri olmayinca higbir
catinin kurulamayacagi analojisiyle kiinatin insasini ortaya
koymaktadir. insa alegorisi tizerinden siirini temellendirmeye
devam eden sair, binalarin nasil ustalari, ¢iraklari, kalfalari,
kire¢ ve tuglalar: varsa insanin da kemik, deri ve saf kandan
bir yapani oldugunu belirtmektedir. Giirses’in bu siiriyle de
Allah’t somutlastirmak ve hedef kitleye islami bilinci yaymak
gayesini glittiigii soylenebilir (Giirses, 1971: 22-23).

Naci Giirses’in “Bir Amasya gezisinde Yunus Emre’ye
Ozenti duyularak yazilmistir.” (Giirses, 1971: 43) iist notu ile



ortaya koydugu Allah Deyu siiri, bir Naci Giirses ilahisidir,
denebilir. Yunus Emre’den esinlenilerek yazildig1 asikar edilen
bu metin, Allah deyu deyu redifleriyle ve Yunus Emre’nin
ortaya koymus oldugu 13. yiizyil dil ve sdyleyis tarzina
benzerligiyle Halk siiri geleneginin siirdiiriictisii olmaktadir.
intak sanatinin 6rnekleriyle baslayan metin, Amasya’nin
irmaginin Allah diyerek aktigini ve bahgelerindeki elmalarinin
Allah diyerek koktugunu belirtmektedir ve boylece Allah’in
varligi, Giirses tarafindan verdigi nimetler ile ortaya
konulmaktadir ve somutlastirilmaktadir. Sair, bu siirinde
Allah’in varhigs, birligi ve yaratici kudreti anlatisiyla birlikte
epistemolojik noktada bir Amasya seyahatnamesi ve cografi,
topografik haritasi ortaya koymaktadir. Amasya’nin Ferhat-
Sirin kayalarinin, “altun renkli” ayvalarinin ve Har Dagi'nin
varligini ortaya koyan sair, Har Dagr'na yagan karin Allah
diyerek diistiigiinii belirtmektedir. Sairin burada, Har Dagi’nin
lizerine diistiigli dipnot, kiymetlidir. Bu dagin, Amasya’da bir
dag oldugunu belirten bu dipnot, sairin Amasya 6zelinde bir
tezli siir olusturdugunun agik bir delilidir ve bu baglamda sair,
bir Amasya rehberi de ortaya koymaktadir. Devamindaki
dizeler, Cakallar'm ¢ok serin oldugu ve Cakallar’da elma
dallarmin = sallantisinin  anlatisini  ortaya koymaktadir.
Buradaki arilarin hos ballar1 Allah diyerek tattigini belirten
sair, Cakallar tizerine diisttigti dipnot ile Cakallar’in bir sayfiye
semti oldugunu agiklamakta ve Amasya Ozelinde bilgiler
vermeyi siirdiirmektedir. Yiice daglar1 ve baglarindaki
biilbiilleriyle ekolojik cesitliligi vurgulanan Amasya’da sair,
gece glindiiz aglayarak Allah'in magfiret kapisina dayandigini
ilan etmektedir. Siirin son dizelerinde Amasya, evliyalar otagi
olarak tanimlanmaktadir ve Amasya, Yesilirmak yatag olarak
zikredilmektedir. Burada, kendi adin1 anarak son dortliikte
goriilen mahlas koyma gelenegini de ortaya koyan sair, Allah
diyerek tévbe caginda yalvarmanin gerekliligini ortaya
koymaktadir (Giirses, 1971: 43-44).
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Naci Giirses’te Tiirkliik Bilinci

Naci Giirses’in Tiirklitk suurunu ortaya koydugu siirleri;
Tiirk Ogluyum, Atana Benze, Tiirk Askeri, Tiirk Bayragt,
Havacilarimiza, Egemenlik Savasimiz, Dogrul Kardes siirlerinde
kendini gostermektedir. Naci Giirses’teki Tiirklitk suurunu ve
Tiirkliik tanimini ortaya koyabilmek adina Tiirk Ogluyum siirini
yakindan incelemek, yerinde olacaktir kanaatindeyiz. Siir, bir
Tiirk-islam sentezi ile Tiirkliigiin ilk adimim ortaya
koymaktadir:  “Ben  Allah-1  bir  tanmiyan/Efsaneye
inanmiyan/Bos sézlere hi¢ kanmayan/Tiirk ogluyum-Tiirk
ogluyum.” (Glirses, 1971: 24) Siirin devamindaki Tiirklik
taniminda, diismiis insanlarin ve cocuklarin miidafiligi dikkati
cekmektedir: “Goriin benim Tiirk ¢ocugu/Hep korurum
ufacigi/Diiskiin olan insancigi/Koruyacak Tirk-ogluyum.”
(Glirses, 1971: 24) Siirin bir sonraki dortliigiinde Tiirkligiin
oturtuldugu zemin, haksizlik karsisinda durmak, Tiirkligiin
ornek sahsiyetlerinden ve liderlerinden feyz almak ve
kahramanlik 6zelinde sekillenmektedir: “Her yerde ben Hakka
taptim/Haksiz a§z1 ben kapattim/Atalardan 6rnek aldim/Ben
kahraman Tiirk-ogluyum.” (Giirses, 1971: 24) Bu dortliikteki
ogreti, dogrudan dogruya Mustafa Kemal Atatiirk’iin “Tiirk
gocugu atalarimi tamidik¢a daha biiyiik isler yapmak icin
kendinde kuvvet bulacaktir.” mefkiresini hatirlatmaktadir.
Tiirk, Naci Glirses’e gore haksizlik karsisinda giir sesiyle
dimdik duran bir hiiviyettedir; 6zgiir, insanliga 6rnek olan
niteliklere sahiptir: “Cok giir ¢ikar benim sesim/Hig yorulmaz
hiir nefesim/insanhiga kesim kesim/Ornek olan Tiirk-
ogluyum.” (Glirses, 1971: 25) Tiirk ¢ocugu, hainlere aman
vermeyen, vatan s6z konusu oldugunda sorumluluk almaktan
kagmayan, vatanini benimseyen ve vatani i¢in miicadele
etmekten yorulmayan bir kimliktedir: “Vatan isi bana
teslim/Edilince hep emelim/Hainleri bogar elim/Hig yilmayan
Tiirk-ogluyum.” (Giirses, 1971: 25) Naci Giirses’in Tiirklitk
bilincini ortaya koyarken Tiirk tarihinden kimi 6rnekler
verdigi de gorilmektedir. Bir telmih sanatinin uygulanis
pratigi olarak diisiiniilebilecek bu 6rnekte yer alan tarihi
sahsiyet, Biiylik Selguklu Devleti’nin ikinci sultani, Sultan
Alparslan’dir. Sultan Alparslan ve Malazgirt Savasi, Tiirkliigiin



timsali olan ve Tirk tarihi agisindan unutulmayacak ve Tiirk
cocuklarina ilham ve giic verecek bir hadise olarak
tanimlanmaktadir: “Ben tanirim o atami/Akitmustir tath
kani/Malazgirt'te ~Alpaslan’i/Unutmayan Tiirk-ogluyum.”
(Glirses, 1971: 25)

Atana Benze siiri, didaktik ogretiler ile birlikte epik bir
atmosfer icerisinde kaleme almmis dizelerden meydana
gelmektedir. Tarihe temel atmis olarak imlenen Tiirk atasi,
dans olarak ok atmay1 ve ata binmeyi icra etmektedirler. Tiirk
cocugu, atalarini 6rnek alip onlara benzeyerek kimi kétii
olarak addedilen aliskanliklardan uzak durmalidir: kumar
oynamak, cazda, barda dans etmek, pis yerlere yanasmak, icki
icmek, riisvet vermek ve yemek, yalan sdylemek, soziinden
ddnmek, kibir ve gurur (Giirses, 1971: 26-27). Naci Giirses’in
¢izdigi Tiirk’iin atasi portresi, tarihte bir ¢igir agan, diinyaya
151k sacan, insanligin iyiligi i¢in ¢alisan bir mekanizmadir. Tiirk
Askeri, epik bir atmosfer icerisinde kaleme alinan ve Tiirklitk
bilincini ortaya koyan bir diger siirdir. Tek bir erinin diinyaya
bedel oldugu belirtilen Tiirk askerinin tek bildigi seyin, geriyi
diisiinmeden ileri atilmak oldugu ortaya konmaktadir. Tek
emelinin mertce bir 6lim oldugunun alti ¢izilen Tiirk
askerinin, tarihleri siisleyip milletlere ders veren, Dogu ve
Bati'ya akinlar yapan, Hakk’a tapan bir hiiviyette oldugu
aktarilmaktadir. Buradan hareketle Giirses’in, Tirkliik ve
islamlik bilincini tek potada eritme gayesinin bir kez daha
gortildiigii dikkate degerdir. Bununla beraber Tiirk’e yan
bakanin ecelinin geldigini ve Tirk'in ona aman
vermeyecegini belirten Giirses, Tiirk’iin muzaffer bir edayla
bir¢ok sinav verip, bu sinavlari da kendisinin secip bir¢ok
diismani yere serdigini belirtmektedir. Giirses, Tiirk tarihi
noktasinda kendinden emin bir tavir da takinmaktadir.
istendigi zaman tarihe acilip bakilabilece§ini ve orada,
Tiirk’iin alninin her zaman ak olarak goriilecegini belirten
Glirses, Tiirk’iin gokten berat alan ve diisman: yenmeyi bilen,
daima ileri yol gayesi giliden, 6lse de geri donmeyen, askerlik
ile es zeminde degerlendirilen, celikten bir aslan olarak
tanimlanan bir donanima sahip oldugu kanaatindedir (Giirses,
1971: 28-30).
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Bayrak alegorisi, Naci Giirses’in Tiirkliik bilincini ortaya
koyabilmek adina kullandig1 mefthumlardan bir digeridir. Tiirk
Bayragi'nda, tarihinde bir¢ok sana sahip olmus Tiirk devletinin
bayraginin kanla boyandigini belirten Giirses, bayragi boyayan
kanlar1 yine aslan analojisiyle ortaya koymaktadir. Cihanin bu
bayragi ve bu bayragin sahibi Tiirkleri saymasini 6grendigini
belirten Glirses, bu bayraga yan bakanlarin kanlarina
susayanlar oldugunu belirtmektedir. Tiirk bayraginin atalar
tarafindan secilen bir imge oldugunu belirten Giirses,
Tanri'nin aslan kullari olarak Tiirk ¢ocuklarinin, bu sanli
bayragi selamlamasi gerekliligi {izerinde durmaktadir.
Turk’in bayragini saymayanlari pargalayacak yamanlikta
olarak cizilen Tiirk ¢ocugu, Giirses tarafindan Tiirkligiin
miidafiligi ile gérevlendirilmektedir (Giirses, 1971: 31-32).
Havacilarimiza siiri, Naci Glrses’in ortaya koydugu Tiirklitk
bilincinin, siirin muhtevasiyla birlikte sekline de yansiyan bir
goriiniimdedir. Siirlerinin genel egiliminden farkli olarak 14’lii
hece olgiistiyle ve tek bir dortlitkten olusan bu siir, epik bir
destan havasinda kaleme alinmaktadir. Siirin 14’lii hece
Olgiistiyle olusturulmasinin yani sira tek bir dortlikten
olusmasi, metnin vuruculugu ve etki sahasinin genisligi
bakimmdan kiymetlidir. Tiirk havacisinin yerde aslan, gokte
sahin gibi sanli adlara sahip oldugunu ortaya koyan Giirses, bu
siirde kanatlariyla ucan ve havada belirgin olan bir hiiviyette
Tiirk havacisini ele almaktadir.

Egemenlik Savasimiz ~ siiri, sairin Milli Miicadele
Donemi’ne yaptig1 bir flashback ile Tiirkliik bilincini ortaya
koymaktadir ve Naci Glirses’in siir yoluyla ortaya koydugu bir
inkilap Tarihi izlenimi vermektedir. Tarihlere acilip
bakildiginda diigmanin, Tiirk’ii izmir, Bursa, Afyon, Aydin gibi
yurtlardan atmak emelinde oldugunu belirten sair, bu yerlerin
Yunan, italyan, Fransiz devletleri tarafindan isgal edilip bu
devletlerin Tiirkler icin 6liim istencinde olduklarini ortaya
koymaktadir. Son giinlerin padisahinin milletinin ahini aldig
fikrinde olan sair, “gazilerin essiz sahi” olarak tanimladig
Atatilirk’iin hemen basa gectigini belirtmektedir. Devamindaki
dizeler, Atatiirk’iin Samsun’a cikisini anlatmakla birlikte
Atatlirk’'tin, uyuyan Tirk’e “uyan arslan!” bigiminde



seslenerek milletinin uyanisinin 6znesi oldugu kanaatiyle
devam  etmektedir. Atatiirk'iin =~ 6zne  pozisyonunda
konumlaniminin ardindan Amasya, Sivas, Erzurum gibi
kongrelerle halkin uyamisini siirdiirdiigiinii belirten sair,
projeksiyonunu 27 Aralik’a ¢evirmis ve Atatiirk’iin Ankara’ya
gelisini hatirlatmistir. Boylece, sair tarafindan “Arslan
Tiirkler” olarak tamimlanan Tiirk milleti, dirilmis ve esarete
kars1 baskaldirmistir. Kadin ve erkegiyle tiim milletin, tek bir
hedefe konsolide oldugunu belirten sair, Mehmetcikler'in
onderliginde  hiicum edip, Allah diyerek vatanin
savunulmasina  girisildigini ortaya koymaktadir. Sair,
projeksiyonunu bu kez 30 Agustos’a ¢evirmektedir. Kendisinin
heniiz besikte uyurken ve annesinden ninni dinlerken
agustosun son giinlerinde kahramanlarin meydana salindigini
belirten sair, yiikselen top, Allah Allah sesleriyle
kumandanlarin  ve askerlerin ileri atildigin1 ortaya
koymaktadir. Bu siirde dikkati ceken bir diger parametre ise
sairin, “Gteki” {izerinde kurdugu retorik muktedirliktir. Bu
siirde hitabetin tonu yer yer, yiiksek bir perdeden
seyretmektedir. S6zgelimi, Tanri’'nin diismana “defol” diyerek
diismanin  definin anlatisi  veyahut diismanin  Tiirk
siingiisiniin ~ kahredici azabiyla “geberip” yattiginin
belirtilmesi, bu yiiksek tondan hitabete delalet etmektedir.
Yukarida belirttigimiz iizere sairin ortaya koydugu inkilap
Tarihi’'nin {zmir'in Yunan isgalinden kurtarilmasma geldigi
goriilmektedir. Gazinin verdigi tek bir emir ile ordunun,
Akdeniz'de kagan diisman tizerine yiiriidiigiini belirten sair,
Atatlirk'iin ortaya koydugu bu kahramanlk ile halkin,
Atatiirk’e intisap ederek onu reisi olarak gérmek istedigi
kanaatindedir.  Nihayet  projeksiyon, = Cumhuriyet’in
kurulmasina gelmistir. Atatiirk’iin serefli bir ordu kurup
memleketi temizleyerek kurdugu Cumhuriyet 6zelinde sair,
Tanr’'nin Tirk't asker olarak tanmimladigi goriisiindedir. Bu
siirde Naci Giirses'in egemenlik savasinda tek payeyi, Mustafa
Kemal Atatiirk’e vermedigi de goriilmektedir. Ismet inénii,
yurda kiltiirler getirip inkilaplari tamamina erdirmesiyle;
Fevzi Cakmak ise ordusu ve bilgisiyle yarattigi kahramanlk
6zelinde 6n plana gikarilmaktadir. Siirin son iki dortliigii, Naci
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Glrses'in didaktik tavrinin bir baska Ornegi ile devam
etmektedir. Tiirk ¢ocugunu imann, ¢alismanin, okumanin,
yerde ve gokte mekik dokumanin yiikseltecegini belirten sair,
Tirk c¢ocugunun Ata’sinin ¢izdigi parolayr takip ederek
damarindaki asil kan ile hareket etmesi gerektigi 6gretisini
ortaya koymaktadir (Giirses, 1944: 26-27).

Anadolu Siiri ve Gdzlemci Gergekgilik izleri

Naci Gtirses, Anadolu siirinde Anadolu’nun yer istii ve
yer alti kaynaklarindan baslayarak zenginligini ortaya koymak
ister bir tavir sergilemektedir. Anadolu'nun yaylalarinin ve
daglarinin varligi ile baslayan siir, biilbillerin 6ttigi,
gelinlerin stimbiil topladigi baglarin, otlayan kuzularin,
yamaglardaki kekliklerin, tiirli cesit madenlerin, kaynayan
sulariyla kaplicalarin, soguk sulu yaylalarin, tatli maden
sularinin, sifali otlarin, genis ve yesil ovalarin, bal yapan
arilarin, ziimriit gibi daglarin, khyalarin ve davarlarin, giizel
huylu dilberlerin varliginin 6n plana c¢ikarilmasi ile
stirmektedir (Giirses, 1971: 33-34).

Aferin Kiigiik Ali’ye: Bir Naci Giirses Masali

Naci Glirses, Aferin Kiicitk Ali'ye siirinde yarattigi Ali
karakteri lizerinden bir masal evreni yaratmaktadir: “Yamag
koyde akilli/Bir kiigiik Ali varmis/Sekiz yasinda ona/Agag
meraki sarmis.” (Giirses, 1971: 35) ilk dizeleri, -misli ge¢mis
zaman kipligi ile yaratilan masal evreninin ilk isaretidir.
Temelinde agaclarin ve ormanlarin 6nemine isaret etmenin
yattigi bu masalsi evrende hedef kitleye yonelik kimi
doktrinler de mevcuttur. Bunlardan ilki, caliskanliktir:
“Mektebinden ¢ikinca/Gider aga¢ dikermis/Aksam da eve
gelir/Hemen derse ¢Okermis.” (Giirses, 1971: 35) Sekiz
yasindan beri agaglara ve aga¢ dikmeye merakinin oldugu
belirtilen Ali, okul ile aga¢ dikim isini es zamanl olarak
yiiriitmektedir. Buldugu her firsatta agag diken Ali, 12 yasina
geldiginde cesitli yemisler 6zelinde mahsullerine de
kavusmaktadir. Bos vakit gegirmeyen, “sagda solda avare bir
bicimde dolasmayan”, ciddiyet iizere olup dalga ge¢mekten
hoslanmayan Ali, biiyiittiigl seksen agag ile yas1 kiigiik, ruhu
biiytik bir sekilde cizilmektedir. Akademik ve cevreci bir
bilincin yaratildigi bu masalsi1 evrenin devaminda Ali, okulunu



en iyi notlarla bitirip okulunda sevilen ve sayilan bir kisi olarak
liseye ve devaminda da fakiilteye kadar ilerlemis, calisip
cabalayip “Orman’a miidiir” olmustur. Ormana miidiir olan
Alj, sairin yarattig1 kurgu icinde bir kurgu ile ilk kaleme aldig
yazisinda agag ve ormanin dnemine isaret edecektir: Ali'nin ilk
Yazisu.

Akademik ve gevreci bir bilingle biiyiiyen Ali, vatanin
daglarinin ormanliklarla, bozkirlarinin ise bademlik, mese ve
camlikla dolmasi gerektigi kanaatindedir. Agag kesimini vatan
hainligi ile 6zdes degerlendiren Ali, bu pratigi
gerceklestirenlerin vatandan ilga edilmesi goriistindedir.
Ormansizligin bir dert oldugunu vurgulayan Ali, orman
kesenin bir kimsenin dostu olsa dahi o kimsenin, dostlugunu
bitirmesi gerektigi vurgusunu yapmaktadir. Yurdun agag
orant ile sosyolojik temelleri ortak perspektifte irdeleyen Alj,
yurdun agagsiz tepesinin azalmasinin sosyolojik iyi olus icin
bir parametre oldugu kanaatindedir. Ormansiz tepeler
azaldikca vatandaslarin yiizii, bereketten giilecektir. ilk
yazisinin devaminda Ali, agacin pragmatik temellerine
egilmektedir: Agact bol olan kdy; pehlivan yetistirmesi,
hastalara sifa vermesi, dertlere deva vermesi, cok mahsul
yetistirmesi, yagmur {iretmesi, yagmurun hamur {iretmesi,
hamurun somun {iretmesi, somutun da bolluk ve bereket
liretmesi tizerinden temellendirilmektedir. $air, yarattig
masals1 evren igerisindeki son dizelerde, aga¢ kesiminin
engellenebilmesi baglamindaki doktrinlerini, Mislimanlik
lizerinden ve atalarin kaynak gosterimi noktasinda
siralamaktadir: Atalar, agac kesenin onmayacagim ve fidan
kiran haydutlarin asla adam olmayacagini soylemektedir.
Agacin her yapraginin Allah diye diye sallandigini, aga¢ diken
Miisliman’in zengin olup mallanacagini, agaci koruyan
insanin Hakk’in yaninda sanlanip ahirette cennete en 6nce
yollanacagini belirten Ali, agacin ruhani ve manevi yanlarinda
dikkati cekmektedir (Giirses, 1971: 38-40).
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Diistinelim ?: Bir Naci Giirses Aforizmasi

Naci Giirses’in Aydin Yol'unda yer alan “Diisiinelim ?”
boliimii, sairin, geng dimaglar 6zelinde doktrinlerini ortaya
koydugu, aforizma hiiviyetindeki mefkurelerden ileri
gelmektedir. Bu mefkurelerin temel meseleleri; marifetin
zihni doldurmak oldugu, okumanin gerekliligi, baskalarinin
kusurunu aramamak zorunlulugunu ortaya koymaktadir. Sair,
bu mefkureleri ile cehlin yikimi, yeni bir nesil yaratimi gayesi
giitmektedir ve ortaya koydugu islam ile Tiirkliik bilincinden
hareketle, zihin ve yazin diinyasini 6zetleyen temel prensipler
ortaya koymaktadir. Sair, bu aforizmalar ile birlikte bizlere,
Mehmet Akif Ersoy’un Asim 6zelinde; Tevfik Fikret'in Haluk ve
Sermin  Gzelinde ortaya koydugu nesil yaratimin
hatirlatmaktadir. Giirses’in ortaya koydugu bu aforizmalar
“Filesini, sepetini, midesini, kesesini herkes dolduruyor.
Mirifet kafayr doldurmaktir.”, “Yurdumuzun yiikselmesini
istiyorsak; sinema kapilarinda degil, kitapgi diikkanlarinda
kuyruga girelim.”, “Baskalarinin kusurunu arayanlar, evvela
aynaya baksinlar...”, “Viicudun sporu jimnastik, kafasinin
sporu okumaktir.” seklindedir (Giirses, 1917: 44).

SONUC

Naci Giirses’in ortaya koydugu siirlerden hareketle
sairin, kendi devri olan 1940-1960 kusag: sairlerden farkli
olarak Memleket Edebiyat1 sahasinda, yani 1923-1940 kusag:
sairlerin siirlerini tirettikleri sahada eserlerini tirettigi aciktir.
Ortaya koydugu islam bilinci ile Necip Fazil Kisakiirek’in bagim
cektigi, mistik boyutta ilerleyen Memleket Edebiyati’nin
triinlerini veren Giirses’in, Tiirklik bilincini yansittig
siirlerinde ise en basta Anadolu’'ya ve Anadolu insanina
yonelerek, devaminda hece veznini ve dortlitk nazim birimini
kullanarak, tonunu hitabete kaydirip siiri lirik boyuttan
didaktik ve epik boyuta ¢ekerek, kavmi gurur, iyimserlik ve
iradeyi siirinin basat konularindan yaparak, ortaya koydugu
folklorik malzeme ile ilahi tipi, masalsi, destansi siirler yazarak
Memleket Edebiyatinin Gozlemci Gergekgilik’inin, folklorik
verileri siire tasiyanlarinin, hamasi bir ton ve giir bir ses
Uretenlerinin  sahasinda  siirlerini  ortaya  koydugu
goriilmektedir. Bununla beraber sairin, cagdaslar1 olan 1940-



1960 kusagi sairleri arasinda Fazil Hiisnii Daglarca ve Asaf
Halet Celebi ile olan benzerligi de dikkati c¢ekmektedir.
Daglarca'nin Tiirkceyi ses bayragi olarak ilani, Celebi'nin
Hurufi ve Melami tavri, Naci Giirses’teki Tiirkliik ve islam
bilincine 6zdes parametreler olarak goriinmektedir.

Naci Giirses’in, Tiirk siiri agisindan bir déniim noktasi
olarak addedilen Garip hareketinden oldukga sinirli bir sekilde
etkilenmesi, dikkate deger bir baska durum olarak
goriinmektedir. Naci Glirses’in siirinin Garip hareketi ile ayni
potada eritilebilecegi noktalar; klasik siirde goriilen vezin ve
kafiyenin yoklugu, tesbih, istiare, miibalaga ve bunlardan
dogan bir hayal zenginliginin iiretilmemesi, siirin miireffeh
insanlarin tekelinden ¢ikarilip halkin mali hiline getirilmesi
seklinde siralanabilmektedir. Yazarin bu sec¢imi, dogup
biiylidiigii cevreden, beslendigi kiiltiirel kodlardan ve metnini
tiretirken ortaya koydugu ideolojiden ileri gelmektedir.
Siradan insanlara hitap edip siradan konular iizerinden
sekillenen bir siir algisinin iiretiminin yam sira didaktik
boyutta, hedef kitleye islam ve Tiirkliikk bilincini yayma
politikas1 giiden ve bu noktada giidiimlii/tezli bir siir tirettigi
soylenebilecek sairin bu minvalde, Garip hareketinin
yoriingesinin disinda bir yol benimsemesi, sasirtici degildir.

“Yavrularimizin  kérpe dimaglarina temiz ve asil
duygular asilamak” mottosuyla yazilan ve bir gayenin {iriinii
oldugu anlasilan bu siirler, yazarin giidiimlii bir siir anlayist
ortaya koydugunun en acik alametlerden biri olarak
goriinmektedir. Sair, ortaya koydugu bu motto ve bu siir tavr
ile kendini, gelenege de yaslamaktadir. S6zgelimi, Divan siiri
gelenegi icerisinde dislilen sebeb-i telifleri andiran bu
yaklasim, Giirses’teki gelenek unsurlarindan birini ihtiva
etmektedir. Bununla birlikte, Tiirk siir gelenegi icerisinde,
Yeni Tiirk edebiyati dairesinde tanimlanabilecek olan
Recaizade Mahmut Ekrem ve Muallim Naci gibi sairler,
siirlerini neden kaleme aldiklarini siirlerinin 6ncesinde
okuyuculara belirterek okurlarini siirlerine hazirlamakta ve
okuyucularmi bir nevi ipotek altina almaktaydilar. Bu pratik,
devamindaki siirecte, Mavi hareketinin avangard Attila ilhan
ile de devam edecek bir siirecin halkasidir. Didaktik bir siir
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tarzi ortaya koyan ve doktrinler {izerinden sekillenen bir siir
diinyas1 ve muhtevasi yaratan sairin, siirlerinin evvelinde
boyle bir fragman yaratmasi, sairin Tirk siir gelenegini
bildigini gostermektedir ve ideolojisini agikca dile
getirmekten ¢ekinmediginin bir gostergesidir.

Naci Giirses’in siirlerinde, kitabin kapak sayfasindan
baslayarak son sayfalarina kadar bir Islam bilinci; siirlerinin
muhtevasindan baslayarak kitabin son sayfalarinda yer alan
“Tavsiye” boliimiine kadar bir Tirkliik bilinci bulundugu
aciktir, Sair, kapak sayfasinda yer alan adlandirmada “hafiz”
sifatlandirmasini kullanarak islam bilincini sentaks boyutunda
ideolojik bir zemine de gekmektedir. Siir kitabinin ilk siiri
Oncesinde sairin soze besmeleyle baslamasi, taksonomik
noktada Islam bilinci aktariminin ideolojisidir. Son olarak
sairin, siir kitabinin sonunda hedef kitleye yoénelik olarak
ortaya koydugu sofra duasi &gretisi, islam bilincinin yayim
baglamindaki ideolojinin varliginin basat gostergeleridir.
Bununla beraber sair, siirlerinde yer verdigi Tiirkliik bilincinin
yani sira, kitabin sonunda yer alan “Tavsiye” bdliimiinde
aktardigi doktrinler ile geng dimaglarin damarlarindaki asil
kana giivenmeleri gerektigini, bu tavsiye de dahil olmak tizere
geng dimaglarin herhangi bir tavsiyeye gerek duymadiklarini,
atalarinin bu kutsal vatani belirli tavsiyeler énciiliigiinde ele
gecirmediklerini belirterek Tiirkliik bilincini pekistirmektedir.
Yazimiz boyunca siirlerine odaklandigimiz Naci Giirses’in, siir
kitabinda yer alan “Tavsiye” boliimiindeki diizyazis1 ve
“Diistinelim ?” béliimiinde yer alan aforizmalari ile beraber -
birer drnekle sinirli olmakla birlikte- sairliginin yaninda bir
yazar, bir miitefekkir oldugunu séyleyebilmek miimkiindiir.
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AMASYA SAIRLERINDEN BERIN TASAN’IN SIIRLERINDE
DEGERLER’

Ahmet AKCAY™

Yasemin CELIK ™
0z
Nizamettin Berin Tasan, Amasyanin Merzifon ilgesinde
diinyaya gelmistir. Babas1 Merzifon tarihi yazar1 Aziz Tasan,
annesi ise Lebibe Hamm’dir. Berin Tasan, Merzifonlu
mutasavvif sair Seyh Abdurrahim Rminin on altinc
kusaktan torunudur. 1928 dogumlu olan sair/yazar, aym
zamanda hukukgu kimligine sahiptir. Dil Derneginin kurucu
liyeleri arasinda yer almaktadir. Uzun yillar boyunca savcilik,
bassavcilik ve avukatlik gorevlerini yiiriiten Berin Tasan, bir
yandan da cesitli edebi tiirlerde eserler ortaya koymustur.
Tasan, 17 Haziran 2018 tarihinde hayatini kaybetmistir. Siir,
oyun, biyografi, arastirma ve hatira tiiriinde eserleri bulunan
Tasan’in siirleri daha ¢ok 6n plana ¢ikmustir. ilk siiri olan
“Bizden Sonra” 1946 yilinda Varlik dergisinde yayimlanan sair,
daha sonra yazdigs siirleri “Ellerim Gozlerim Yiiregim” (1960),
“Yiiziinin Bir Yaninda” (1969), “Once” (1986), ve
“Sahdamarindan” (2001) adli eserlerinde toplamistir. Bu
calismanin amaci, Berin Tasan'in siirlerinde yer alan
degerlerin incelenmesidir. Edebi eserlerde yer alan degerler
ortaya cikarilarak tespit edilen degerler, cocuk ve genglere
deger aktariminda ise kosulabilir. Bu dogrultuda siirlerini
duru bir Tiirkce ile yazan, eserlerinde halk kiiltiiriinden
Ogelere yer veren Tasan'in siirleri, degerler egitimi agisindan
biiylik 6nem tasir. Nitel arastirma bigiminde gerceklestirilen
calismada verilerin toplanmasi amaciyla dokiiman analizine
basvurulmustur. Arastirmada Berin Tasan'in siirlerinden

Bu caligma 16-18 Mayis 2024 tarihinde diizenlenen Abdizade Hiiseyin Hiisameddin
Yasar temal1 “Uluslararas: Amasya Sosyal Bilimler Arastirmalar1 Sempozyumu-1”
adli sempozyumda sunulan bildirinin genisletilmis halidir.
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Egitimi Anabilim Dali, yasemin212118@gmail.com, https://orcid.org/0009-0004-6971-
368X.
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orneklerle sairin yer verdigi degerler agiklanmistir. Bireysel
ve toplumsal degerlere siirlerinde yer veren sair, siirlerinde
sevgi degerini siklikla islemistir.

Anahtar Kelimeler: Berin Tasan, Siir, Degerler, Amasya.

Values in Poetry of Berin Tasan From Amasya Poets
Abstract
Nizamettin Berin Tasan was born in Merzifon district of
Amasya. His father is Merzifon history writer Aziz Tasan and
his mother is Lebibe Hanim. Berin Tasan is the sixteenth
generation grandson of the Sufi poet Sheikh Abdurrahim Rimi
from Merzifon. The poet/writer, born in 1928, is also a lawyer.
He is among the founding members of the Dil Dernegi. Berin
Tasan, who served as prosecutor, chief prosecutor and lawyer
for many years, also produced works in various literary
genres. Tasan passed away on June 17, 2018. Tasan's poems,
which have works in the genres of poetry, plays, biographies,
research and memoirs, have come to the fore. His first poem,
"Bizden Sonra", was published in Varlik magazine in 1946. His
later poems were "Ellerim, Gozlerim, Yiiregim" (1960),
"Yiiziiniin Bir Yaninda (1969), "Once" (1986), and
"Sahdamarindan" (1960). He collected it in his works (2001).
The aim of this study is to examine the values in the poems of
Berin Tasan. The values determined by revealing the values in
literary works can be used to transfer values to children and
young people. In this regard, the poems of Tasan, who writes
his poems in clear Turkish and includes elements from folk
culture in his works, are of great importance in terms of values
education. In the study conducted in the form of qualitative
research, document analysis was used to collect data. In the
research, the values included by the poet were explained with
examples from Berin Tasan's poems. The poet, who included
individual and social values in his poems, often used the value
of love in his poems.
Key Words: Berin Tasan, Poetry, Values, Amasya.



GIRIS

Amasya, tarihi ve dogal giizellikleri ile pek ¢ok sair ve
yazara ilham olmus bir ilimizdir. Ayn1 zamanda pek ¢ok sair ve
yazarin dogdugu ve yetismesinde rolii olan bir sehirdir.
Amasyali olan sairlerden biri Nizamettin Berin Tasan’dir.
Tasan Amasya’nin Merzifon ilcesinde diinyaya gelmistir.
Babasi Merzifon tarihi yazari Aziz Tasan, annesi ise Lebibe
Hanim’dir. Berin Tasan, Merzifonlu mutasavvif sair Seyh
Abdurrahim ROmi'nin on altina kusaktan torunudur.
ilkégrenimini Amasya’da tamamlamistir. Sonrasinda egitim
hayatini Samsun’da siirdiiren Tasan, Ankara Universitesi
Hukuk Fakiiltesinde &grenim gérmiistiir. Mezun olmasinin
ardindan savci olarak goreve baslamistir. Sonraki yillarda
izmir'de Cumhuriyet Bagsavciligi gorevinde bulunmustur.
Uzun yillar boyunca savcilik, bassavcilik ve avukatlik
gorevlerini yiirliten Berin Tasan, bir yandan da cesitli edebi
tuirlerde eserler ortaya koymustur. Cocuk edebiyatinda verdigi
eserleri ile taninan Hiiseyin Yurttas, Yeni Asir'daki yazisinda
Berin Tasan’i su sekilde anlatmistir: “Diiriist, acik s6zli, hak ve
hukuk ugruna biitiin benligiyle miicadele eden, aydin olmanin
sorumlulugunu her kosulda yerine getiren bir insandir o. Yani
nesli titkenenlerden biridir. Adi bazilarimiza uzak mi geldi?
Onu alcakgoniillii, abartisiz, “Ben ben!” demekten kaginan
kisiligindendir daha ¢ok. Siiri de, kisiligi de aydinlik ve
berraktir. “ ( Yurttas, 1998).

Berin Tasan, Dil Derneginin kurucu tiyeleri arasinda yer
almaktadir. Tasan, 17 Haziran 2018 tarihinde hayatim
kaybetmistir. Vefatinin ardindan adi izmir'in Kargiyaka
ilcesinde bir sokaga verilmistir. “O giin Karsiyaka’da bir sokaga
ad1 verilmisti. Artik sokagin adi Berin Tasan Sokagi olmustu. O
sokaga Hakkari’den, Paris’ten, Siirt'ten mektup yazanlar, kart
atanlar “ Kim bu Berin Tasan?” diye soracaklardi kendi
kendilerine. Belki i¢lerinde bir kagt ONCE’yi bulup okuyacakti.
Her siirde biraz daha taniyacaklardi onu. Bu memleketin hakki
yenen, alin terinden baska hicbir mal varligi olmayan
insanlariyla birlikte oldugunu, hep onlar1 savundugunu,
toplumcu gercekei siirimizin agir isgisi
oldugunu...6grenecekti” (Sezgin, 1999).
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Berin Tasan’in ilk siiri “Bizden Sonra”, Varlik dergisinde
yayimlanmuistir. 1946 yilinda yayimlanan “Bizden Sonra” adli
eserle ilgili Nurullah Ata¢ Ulus gazetesindeki yazisinda o
donem edebiyat dergilerinde yer alan siirleri okudugunu ve
Berin Tasan'in siirini begendigini belirtmistir. Ata¢ ayni
yazisinda "Oglitgiiliige kalkmadan, sesini yiikseltip bos s6zlere
diismeden, yiiregimizi saran tath {iziinclinde biyiik
nimetlerden biri oldugunu bilerek soyliiyor. Berin Tasan bay
mudir, bayan midir bilmiyorum, ama giiniin birinde bize ¢ok
glizel siirler verirse sasmam." biciminde degerlendirmede de
bulunmustur.

Berin Tasan'in ilk siir kitabi 1960 yilinda yayimlanan
“Ellerim Gozlerim Yiiregim” dir. Ressam Vedat Matbaasi
tarafindan yayimlanan eser, hacim olarak genis degildir ve
icerisinde 22 siir yer almaktadir. Cetinkaya (1987), Berin
Tasan’1 bu eseri ile tamdigini belirterek geng ozanlarin kendi
deyimiyle koca ozani tanimamalarindan yakinir. Asim Bezirci
de toplumcu sair olarak niteledigi Berin Tagan'in antolojilerin,
edebiyat tarihlerinin disginda birakilan sairlerden biri
oldugunu belirtir (Bezirci, 1968).

Sairin ikinci siir kitabi, 1969 yilinda Memleket Yaynlar:
tarafindan yayimlanmis olan “Yiiziiniin Bir Yaninda” adh
eserdir. ilk siir kitabi gibi bu eser de hacim olarak genis
degildir ve igerisinde 15 siir bulunmaktadir. Bu eserdeki siirler,
1960-1969 yillar1 arasinda Yelken, Atag, imece, Toplum, Forum
dergileri, Sosyal Siirler Antolojisi, Toplum igin Siirler ve Tiirk
Edebiyatcilar Birligi Yilliginda yayinlanmis siirlerden
olusmaktadir.

Sairin liclincli siir kitabi olan “Once” 1986 yilinda
yayimlanmustir. Kent basimevi tarafindan yayimlanan eser, ilk
iki kitaba gore daha hacimlidir. Mehmed Kemal’e gére bu
eserde Tasan, yasadigini yazmis, yazdigini ise yasamis bir
sairdir (Kemal, 1987). Oktay Akbal da iilke ulus sorunlarini hem
hukuk¢u hem sair olarak duydugunu ve dizelerine yansittigini
belirtir. Sairin halkla biitiinlestigini de dile getiren Akbal’a
gore Tasan, Anadolu’nun pek ¢ok yerinde gérev yapmis ve
buralarda halkin dertleriyle dertlenmis, sevingleriyle
sevinmistir (Akbal, 1987). Once adl siir kitabinda yer alan



siirlerden olan “Bogazici”"nden ve “I¢ine Kapanmis Koca Ulke”
baslikli siirler Samim Kocag6z'iin de ilgisini ¢ekmis ve sairin
yazdiklarinda hakli oldugunu dile getirmistir (Kocagdz, 1987).

Berin’in son siir kitabi “Sahdamarindan”, 2001 yilinda
Toplum Yaynlar: tarafindan yayimlanmistir. Bu eser, “Tiirk
Edebiyatcilar Birligi Yillig1, Nesin Vakfi Edebiyat Yillig1, Varlik,
Yeni Ufuklar, Yeditepe, Edebiyat Diinyasi, Atag, Kaynak,
Secilmis Hik4yeler, Dost, Forum, Toplum, imece, Soyut, Tiirk
Dili gibi edebiyat dergileri ile Pazar Postasi ve Cumhuriyetin
Sanat/Edebiyat sayfalarinda c¢ikan, ayrica hicbir yerde
yayimlanmamis  siirlerden  segilerek  olusturulmustur.”
(Sahdamarindan, s. 120).

Tasan, siir disinda cesitli edebi tiirlerde eserler de
ortaya koymustur. Bunlardan ilki 1964 yilinda yayimlanan
“Cezaevinden Sonra” adli calismasidir. Karinca Matbaacilik
tarafindan yayimlanan eser, 1250 hiikiimlii {izerinde bir
arastirmay1 icermektedir. 1966 yayimlanan “Agir Cezali 200
Karar” isimli ¢alisma da arastirma tiiriindedir. 1971 yilinda
yayimladig1 “icerdeki Adam” tiyatro, 1975 yilinda yayimladig
“Merzifonlu Seyh Abdiirrahim Rumi” adli eseri ise biyografi
tiirtindedir. Sairin son eseri, 2005 yilinda anilarindan
hareketle yayimladigi “Bir Tanigim Kalsin” eseridir. Tasan, iyi
bir sair oldugu gibi diizyazida da gesitli tiirlerde edebi eserler
vererek edebiyat diinyasina yazar olarak katki sunmustur.

Bu ¢alismanin amaci, Berin Tasan’in siirlerinin Sosyal
Bilgiler Ogretim Programinda yer alan degerler dogrultusunda
incelenmesidir. Bu dogrultuda asagidaki sorulara yanit
aranmaya ¢alisilmistir:

1. Berin Tasan'in “Ellerim Gozlerim Yiiregim” adli
siir kitabinda yer alan degerler nelerdir?

2. Berin Tasan'in “Yiizliniin Bir Yaninda” adl siir
kitabinda yer alan degerler nelerdir?

3. Berin Tasan'm “Once” adli siir kitabinda yer alan
degerler nelerdir?

4, Berin Tasan’in “Sahdamarindan” adh siir
kitabinda yer alan degerler nelerdir?
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YONTEM

Bu arastirma, nitel arastirma deseniyle yiirtttilmiistir.
Nitel arastirmalarda verilerin toplanmasinda gézlem, goriisme
ve dokiimanlardan yararlanilir (Baltaci, 2019; Merriam, 2009).
Berin Tasan'in siir kitaplarinda yer alan degerlerin
belirlenmesi amaciyla dokiiman incelemesine
basvurulmustur.  “Dokiiman  incelemesi  arastirilmasi
hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi iceren yazili
materyallerin analizini kapsar” (Yildirrm ve Simsek, 2016,
5.189).

Veri Kaynag

Berin Tasanin siirlerini temel alan bu arastirmanin veri
kaynagin “Ellerim Gozlerim Yiiregim” (1960), “Yiziintin Bir
Yaninda” (1969), “Once” (1986), ve “Sahdamarindan” (2001)
adli eserler olusturmaktadir.

Verilerin Analizi

Bu c¢alismada elde edilen verilerin ¢6ziimlenmesi
yapilirken ‘icerik analizi'ne basvurulmustur. “icerik analizi,
nesnel Olciilebilir ve dogrulanabilir bir aciklama yapma
amaciyla kullanilmaktadir”  (Fiske, 1996). Doért ayri siir
kitabinda siirler ile iliskilendirilen degerlerin frekans (f) ve
yiizdeleri (%) hesaplanmis ve bunlar tablolar halinde
gosterilmistir. Degerlerin belirlenmesinde Sosyal Bilgiler
Ogretim Programinda yer alan degerler dikkate almmustir.
Sosyal Bilgiler Dersi Ogretim Programi’nda yer alan degerler
Tablo 1’de gésterilmistir.

Tablo 1. Sosyal Bilgiler Dersi Ogretim Programi’nda Yer Alan
Degerler

Degerler
1. Adalet

2. Aile birligine 6nem verme

3. Bagimsizlik
4. Barig

5. Bilimsellik

6. Caligkanhk

7.Dayanigsma
8. Duyarhilik




9. Diiriistliik

10. Estetik

11. Esitlik

12. Ozgiirlitk

13. Saygi

14. Sevgi

15. Sorumluluk

16. Tasarruf

17. Vatanseverlik
18. Yardimseverlik

BULGULAR

Berin Tasan'in farkli yillarda yayimlanmis dort siir
kitabi bulunmaktadir. Bu siir kitaplarinda yer alan siirlerin
kitaplardaki goriiniimii Tablo 2’de sunulmustur.

Tablo 2. Berin Tasan'in Siirlerinin Yer Aldig1 Eserler

Siirler Yer Aldi§1 Eser
Ellerim  Yiiziiniin Once Sahdamarindan

Gozlerim  Bir
Yiiregim  Yamnda

Haydi v v v
A¢  Kapyyt Ben v v v
Geldim

Saat Yedi Buguktur v

Sirandan Haber v

Aycicekleri v v
Fuar 1955 v v

Simdi v v v
Riizgarda Sarkilar v v v
Sarap Bu kadar Vv

Kirmizi Olmaz

Dalgakiran v

Ciimlenizden v

Zor v

Vatanin Bu yan v v v
Aydin Kisi v v v
Memleketimde v v v
Gocuklar

Elaslan v v v
Kopriisiinden

Gecemem
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Amasya’'nin  Isiklart
Yanmiyor

izmir'den
Yaziyorum

Korku

Yanmak Cirag
Olmak Yalniz Bize mi
Ozge

iki Siingiiden Birisi
Nezih'e Agit

Sabahin Seher
Vaktinde

Umuduma
Dokunamazsin
Umudumuza
Dokunamazsiniz
Kizimin Elindeki
Kalem

Elimi Ceken El
Kendimden
Bahsediyorum
Gozlerine Dogru
Kan Zaman Asimini
Keser

Memleketin Hali

Bir Uckagitc1 Karist
Kendini Savunanda
Giinesde

Agit

Daglara Kars1
Tuzpazar1 Hamami
Sinop’ta Kale
Duvarlarinin
Sonunda

zmir Korfezine
Bakiyorum
Basimin  Altindaki
Elin

Deniz
Kenarinda/Kiyisinda
Gocuk

Civciv

Baban Sinop’ta Dilek
Karabasan

<]

RN NENEN

AN

AN NN




icine Kapanmis Koca
Ulke

Bogazici'nden
Sonunu Gérmek igin
Elim Kesilmis
Kaniyor

iskelenin ~ Ucunda
Martilar

Mavi Bir Kapak
Ustiinde Yirmi
Dokuz Yil

Bir Motorlu Trenle
Gegtim Uzerinden
Kumru, Yildizlar,
Akan su

Tiirkge'yi, Tiirkeli'ni,
Tirk’i Sevmek Bana
Agik  Agik  Soyler
Misin Kardesim Ne
Demek?

Duraktan Duraga
Kanit

Yurdumun Akan
Sularina

Merzifon

Bir Odadan Bir
Odaya Gegtim Sanki
Birakip Gitmek Yok
Biraz Daha

Elini Ver

Bir Ugtan Bir Uca
Memleketim
Mustafa Kemal
Gelecek Diye
Uzaktan

Adina

Bizden Sonra

Ask

Basak

Dilek i¢in Agit
Dilimiz, Tiirkgemiz,
Siirimiz

Mayisin Yirmi
ikisinde

<
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Seninle v
Denizin Ustiinden v

Tablo 2’ye gbre Berin Tasan’in 4 siir kitabinda 72 siirinin
oldugu belirlenmistir. Sairin siir kitaplarina oranla siir
sayisinin fazla olmadigi ifade edilebilir. Kimi siirlerinin iki
kitapta kimi siirlerinin ise ii¢ kitapta yer aldig1 goriilmektedir.

Tablo 3. ‘Yiiziiniin Bir Yaninda’ adli siir kitabinda yer alan
degerlerin frekans ve yiizdelik dagilimlar

Deger Yer Alan Siirler f %
Sevgi Sabahin Seher Vaktinde 2 18
Gozlerine Dogru
Aile Birligine Onem Sabahin Seher Vaktinde 2 18
verme Kizimin Elindeki Kalem
Caligkanlik Memleketin Hali 2 18
Giinesde
Adalet Sabahin Seher Vaktinde 1 9
Ozgiirliik Sinop’ta Kale Duvarlarimimn 1 9
60 Sonunda
Vatanseverlik Sinop’ta Kale Duvarlarinin 1 9
Sonunda
Duyarlik Bir Ug Kagitc1 Karisi Kendini 1 9
Savunanda
Dayanigma Sinop’ta Kale Duvarlarinin 1 9
Sonunda
Toplam 11 100

Tablo 3’e bakildiginda ‘Yiiziiniin Bir Yaninda’ adli eserde
8 farkli degerin yer aldig1 goriilmektedir. Eserde en fazla yer
aldig1 goriilen degerler, sevgi, aile birligine énem verme ve
caliskanlik degerleridir.



Tablo 4. ‘Once’ Adli Siir Kitabinda Yer Alan Degerlerin Frekans
Ve Yiizdelik Dagilimlari

Deger Yer Alan Siirler f %
Sevgi Sabahin Seher Vaktinde 13 26
Ag Kapiy1 Ben Geldim
Haydi
Riizgarda Sarkilar

Sarap Bu Kadar Kirmizi Olmaz
izmirden Yaziyorum
Fuar 1955
Gozlerine Dogru
Basimin Altindaki Elin
Korku
Elim Kesilmis Kaniyor
Tiirkge'yi, Tiirkeli’'ni, Turk'i
Sevmek Bana Agik Acik Sdyler
Misin Kardesim Ne Demek?
Aile Birligine Onem  Sabahin Seher Vaktinde 9 18
verme [zmir Kérfezine Bakiyorum
Kizimin Elindeki Kalem
Baban Sinop’ta Dilek
Elim Kesilmis Kaniyor
Mavi Bir Kapak Ustiinde
Yirmi Dokuz Y1l
Bir Motorlu Trenle Gegtim
Uzerinden
Yurdumun Akan Sularina
Merzifon
Galiskanlik izmirden Yaziyorum 7 14
Elim Kesilmis Kaniyor
Mavi Bir Kapak Ustiinde
Yirmi Dokuz Y1l
Bir Motorlu Trenle Gegtim
Uzerinden
Merzifon
Memleketin Hali
Glinesde
Vatanseverlik Vatanin Bu Yani 7 14
igine Kapanmis Koca Ulke
Bogazici'nden
Duraktan Duraga
Tanik
Yurdumun Akan Sularina
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Sinop’ta Kale Duvarlarinin

Sonunda
Ozgiirlik Haydi 4 8
izmirden Yaziyorum
Tanmk
Sinop’ta Kale Duvarlarinin
Sonunda
Estetik Riizgarda Sarkilar 3 6
Fuar 1955
Merzifon
Baris Ag Kap1y1 Ben Geldim 2 4
Tamk
Diiriistlitk Tamk 2 4
Bir Odadan Bir Odaya Gegtim
Sanki
Adalet Sabahin Seher Vaktinde 1 2
Bagimsizlik Tanik 1 2
Dayanisma Duvarlarinin Sonunda 1 2
Toplam 50 100

Tablo 4’e gore “Once” adli eserde 11 farkli degerin yer
aldigi1 belirlenmistir. En fazla yer verildigi tespit edilen deger
sevgi degeridir. Aile birligine 6nem verme, c¢aligkanlhk ve
vatanseverlik degerleri de eserde siklikla islenen degerler

arasindadir.

Tablo 5. ‘Ellerim Go6zlerim Yiiregim’ Adli Siir Kitabinda Yer
Alan Degerlerin Frekans Ve Yiizdelik Dagilimlart

Deger

Yer Alan Siirler

Sevgi

Ozgiirliik

Vatanseverlik

Ac Kapiy1 Ben Geldim

Haydi

Riizgarda Sarkilar

Sarap Bu Kadar Kirmizi Olmaz

fzmirden Yaziyorum

Fuar 1955

Korku

Haydi

{zmirden Yaziyorum

Yanmak Girag Olmak Yalniz Bize mi Ozge
Vatanin Bu Yani

Yanmak Girag Olmak Yalniz Bize mi Ozge

37

16

16




Estetik Riizgarda Sarkilar 2 11

Fuar 1955
Baris Ag Kapiy1 Ben Geldim 1 5
Adalet Yanmak Girag Olmak Yalmz Bize mi Ozge 1 5
Galigkanlik izmirden Yaziyorum 1 5
Bagimsizlik Yanmak Girag Olmak Yalmiz Bize mi Ozge 1 5
Toplam 19 100

Tablo 5’e gore ‘Ellerim Gozlerim Yiiregim’ adli eserde 8
farkli degere yer verilmistir. Sevgi degeri eserde en fazla yer
verildigi belirlenen degerdir. Bu degerle birlikte ozgiirliik,
vatanseverlik ve estetik degerleri birden fazla sayida eserde
yer verildigi belirlenen degerlerdir.

Tablo 6. ‘Sahdamarindan’ adh siir kitabinda yer alan
degerlerin frekans ve yiizdelik dagilimlar:

Deger Yer Alan Siirler f %

Sevgi Sabahin Seher Vaktinde 12 24
Ag Kapiy1 Ben Geldim
Haydi
Riizgarda Sarkilar
[zmirden Yaziyorum
Gozlerine Dogru
Basimin Altindaki Elin
Korku
Elim Kesilmis Kaniyor
Elini Ver
Ask
Mayisin Yirmi fkisinde
Aile Birligine Onem  Sabahin Seher Vaktinde 9 18
verme [zmir Kérfezine Bakiyorum
Kizimin Elindeki Kalem
Baban Sinop’ta Dilek
Elim Kesilmis Kaniyor
Mavi Bir Kapak Ustiinde
Yirmi Dokuz Y1l
Bir Motorlu Trenle Gegtim
Uzerinden
Yurdumun Akan Sularina
Merzifon
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Vatanseverlik

Galigkanlik

Ozgiirlik

Barig
Estetik
Diriistlitk
Adalet
Bagimsizlik

Dayanisma

Temizlik
Toplam

Vatanin Bu Yani 8
Bogazici'nden
Duraktan Duraga
Tanmk
Yurdumun Akan Sularina
Sinop’ta Kale Duvarlarinin
Sonunda
Birakip Gitmek Yok
Dilimiz, Tiirkgemiz, Siirimiz
izmirden Yaziyorum 7
Elim Kesilmis Kaniyor
Mavi Bir Kapak Ustiinde
Yirmi Dokuz Y1l
Bir Motorlu Trenle Gegtim
Uzerinden
Merzifon
Memleketin Hali
Glineste
Haydi 4
izmirden Yaziyorum
Tamk
Sinop’ta Kale Duvarlarinin
Sonunda
Ag Kapiy1 Ben Geldim 2
Tanik
Riizgarda Sarkilar 2
Merzifon
Tanik 2
Bir Odadan Bir Odaya Gegtim
Sanki
Sabahin Seher Vaktinde 1
Tanik 1
Sinop’ta Kale Duvarlarinin 1
Sonunda
Elini Ver 1
50

16

14

100

Tablo 6’ya gore ‘Sahdamarindan’ adli eserde 12 farkl
degerin yer aldig1 belirlenmistir. Eserde en fazla yer alan
degerin sevgi oldugu, bu degeri sirasiyla aile birligine 6nem
verme, vatanseverlik ve caliskanhk degerlerinin izledigi
tablodan goriilmektedir. Adalet, bagimsizlik, dayanisma ve



temizlik degerleri ise eserde bir kere yer verildigi goriilen
degerlerdir.

TARTISMA VE SONUC

Berin Tasan'in siirlerinde yer alan degerlerin
incelendigi bu calismanin neticesinde siirlerde en fazla
rastlanan degerin “sevgi” degeri oldugu belirlenmistir.
Cogunlukla insan sevgisi olarak karsimiza ¢ikan deger, dort siir
kitabinda siklikla islenmistir. Tasan, sevgiyi insanlari bir arada
tutan bir deger gérmiis ve asla unutulmamasi gerektigini su
sekilde belirtmistir:

“Kimse sevgiyi unutmasin diye

K&priiniin ayaklar: ondan saglam

Harcin iginde ask var

Kumas severek dokunmusta ondan kopmuyor” (Fuar
1955, Once, s.30).

Tasan’in siirlerine bakildiginda “ask” duygusunun
oldukga 6n planda oldugu gériilmiistiir. Aski gesitli sekillerde
tanimlayan Tasan’a gore etrafinda gordiikleri ona sevdigini
hatirlatan bir aractir.

“Cekme ellerini birdenbire

Birdenbire ylirilyiip gitme

Cevir aynalar1 bak ne goreceksin bir defa

Bu gézler Berin Tasan'mn mi1 dersin

Ben onlari bir dag géliinden ¢ikardim

Daha gormedigi sehirler var

Sen durdukca bebeklerinde, kapanmaz

[zmir’den yaziyorum, unutma

Bir kumru konmus citlenbik dalina

Sabahtan beri 6tiiyor

Nicin bir kumru dem cekse citlenbikte

Bir vapur ac1 ac1 otse

Birdenbire bir bigak saplaniyor gogsiime

Demek seni ammsiyorum. “ (izmir'den Yaziyorum,
Sahdamarindan, s.56).

“En ucuz en cana yakin basmalardan
Ortiiler perdeler bigiyorsun
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Saksidaki toprak senin giil senin

Sonra sabahlari bir kalkisin bir ise baslayisin var ki
Direnme bu, umutlanma bu, ask bu diyorum

Bir seyden korkmuyorum.” (Korku, Once, s.41).

“Diin gece yiiziine egilince anladim

Her gamzenin ortasinda asih bir gl

Yiiziim yiiziine degince agilyor.” (Mayisin Yirmi
ikisinde, Sahdamarindan s.108).

Sevgiye olan baglligt nedeniyle ayriligi
istemedigini siirlerinde belirten sair, bu durumda sevgisinin
daha da artacagini belirtir.

“Bana gonderdigin kitabin
icinde ayrilik olmasin
Ay1r saglarini 6niinden
Kuslar sasiripta kalmasin

Kumun {istiinde duran elin

Denizi ¢ekiyor yanina

Bir kiigiik s6zciiktiin, biiylidiin

Simdi siir yaziyorum adina.” (Basimin Altindaki Elin,
Once, 5.39).

Sair, hissettigi askin giicli bir duygu oldugunu

diistiniir, dyle ki kemiklerim kirilsa bile yine kaynar der.

“Ben biliyorsun ask i¢in geldim

Biliyorsun, ne dediysem ¢ikt1

Sarill kir kemiklerimi, yine kaynar. “ (Ask,
Sahdamarindan s.55)

Berin Tasan’in siirlerinde sevgi degerinin bir boyutunun
dil sevgisi tizerine oldugu goriilmistiir. Dil sevgisinin maddi
pek cok seyden &nemli oldugunu vurgulayan sair, bunu
siirinde su sekilde anlatir:

“Hizla gecerken ormanin i¢inden

Aracini durdurup

Agaclara dokunmak gelmez i¢cimden

Basini kaldirmaz bile



A¢maz penceresini otobiisiin

Paranin sefasini onlar siirsiin

Kapanip yatlarina, yalilarina

Bize biraksinlar yalniz

Dilimizi, Tiirk¢emizi, siirimizi.” (Tiirkge’yi Tiirkeli’ni
Turk’i Sevmek Bana Acik Agik Soyler Misin Kardesim Ne
Demek, Once, 5.100).

Arastirma da Berin Tasan'in siirlerinde “sevgi”
degerinin ardindan en sik islenen degerlerden birinin “aile
birligine 6nem verme” oldugu belirlenmistir. Siirlerinde
“oglum” ve “kizim” ifadeleri ile aileye siklikla vurgu yapan
sair, bir baba olarak aileyi anlatir.

“Evlendim, ¢ocuklarim oldu, biiyiidi
On dokuz yasimdan giin almadim daha” (Mavi Bir Kapak
Ustiinde Yirmi Dokuz Yil, Once, 5.91).

“Cocugumuza bakiyoruz, evimize bakiyoruz, diinyaya
bakiyoruz

Biitiin sarili kollar arasinda” (Sabahin Seher Vaktinde,
Yiiziiniin Bir Yaninda, s.6)

Aile vurgusu yapmasmin yani sira sair, aile
bireylerinin yasamlarindan anlk kesitler sunarken farkh
zamanlardaki durumlarini da gz 6niine alir. Bunu yaparken
kendi yetistigi donem ile aile bireylerinin yetistigi dsnemleri
karsilastirir.

“Siz ugurtmasini tutuyordunuz oglunuzun

Esiniz gomleginizi iitiiliiyordu

Balkondan giren giizel bir koku

Utiiyli durdurdu.” (Yurdumun Akan Sularina, Once,
5.109).

“Denizden yeni ¢iktim durulandim
Kitabim, gazetem

67



Bir bardak ¢ay

Bir titkkenmez kalem

Oglum biiyiise de elinden tutsam diyordum

Simdi ben yazarken o resim yapiyor” (izmir Kérfezine
Bakiyorum, Once, s.31).

“Kizim daha sert tutuyor kalemi

Daha giivenle.

Ben korka korka tuttum

Tam yirmi sene. “ (Kizimin Elindeki Kalem, Yiiziiniin Bir
Yaninda, s.11)

“Cama vuruyor Dilek
Elinden yere distii bebek
Baban gelecek Dilek.” (Baban Sinop’ta Dilek, Once, s.51).

Sairin siirlerinde rastlanan degerlerden biri

“caligkanhik” degeridir. Sevdikleri i¢in ¢alismanin nemine
68 vurgu yapan sair, bu ugurda her tirlii zorluga gogiis

gerebilecegini dile getirir:

“Ben sairsem parasizsam bu siiri yazmigsam

Elimdeki avucumdaki senin

Atin gidecegi ince bir yoldur

Glivercin besler giil satar yine sana bakarim” (Haydi,
Ellerim Gozlerim Yiiregim, s.7)

Berin Tasan; tohum, toprak ve emek imgelerine
siirlerinde yer vererek caliskanliga vurgu yapar. Bu yiizden
zorluklardan kagmadan ve yilmadan ¢alismay1 6giitler.

“Glin 1s1madan ¢iktilar yola

Ha gayret, ha gayret, ha gayret

Ekin pazarinda yer agilsin Salih’e

Dokiilsiin bugdaylari meydana” (Bir Motorlu Trenle
Gectim Uzerinden, Once, s. 93).

“Siirtilms tarla gibi memleket
Her tohumun basinda, bir karga, bir kostebek
Topraga diismeden kapacaklar.



Ne korkup tohumu gémmek topraga

Ne kirilmak, ne kagmak

inatla, severek dokumak kumasi

Kusa kurda anlata anlata.” (Memleketin HAli, Yiiziiniin
Bir Yaninda, s.19)

Berin Tasan, icinde yasadigi topluma kayitsiz
kalmamis, vatanseverligi bir deger olarak siirlerinde
islemistir. Vatani tanimlarken “aziz” ifadesini kullanan sair,
vatanseverligin nasil olmasi gerektigine iliskin 6giitlerde
bulunur.

“Vatanin her kosesi aziz
Camlica, Erenkdy, Magka
Vatanin bu yaninda biz.” (Vatanin Bu Yani, Once, s.49)

“Vatanin her kosesi aziz deyip

Boynuna kadar saplandi kara

Bir yil, bes y1l, on yil.” (Duraktan Duraga, Once, s.101).

“Marifet, kadehi bugulandirip bugulandirip

Bogaz’a kars1 kaldirmak degil

Vatanin selameti namina oturup

i¢clenip i¢lenip aglamak degil.

Yazmak, okumak, konusmak

Basini derde sokuyorsa eger

Yorgani basina ¢ekip usulca

Adres birakmadan kaybolmak degil.” (Bogazici'nden,
Sahdamarindan, s.12).

“Nereye dokunsan

Dokundugun yerden

Dokiiliip dagiliyorsa

Tuz kokuyorsa

Burasi Tiirkiye diyerek

ingilizce sézciiklerle

Felsefe yapmak yok

Kaytarmak, 6ziir bulmak

Birakip gitmek yok!”  (Birakip  Gitmek Yok,
Sahdamarindan, s.7).
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Tasan, siirlerinde Tiirk milleti icin 6nemli olan tarihi
anlart ve tlkemizin kurucusu Mustafa Kemal Atatiirk’i
anmadan ge¢mez. Sair, Atatiirk’iin kurtarici roliine vurgu
yapar ve Cumhuriyet’e ulasmak icin yapilanlar: hatirlatir.

“Kibris’a ¢iktigimiz giindii hi¢ unutmam
Kendiliginden bir seyler oluyordu

Cocuklar yollara kosup

Araglara selam veriyorlardi” (Tanik, Once, 5.106).

“I¢ine kapanmus koca tilke

ince bir yorgan altinda tir tir titriyor

Lambasi kisik

Kapisi aralik

MUSTAFA KEMAL GELECEK DIYE.” (icine Kapanmis
Koca Ulke, Once, 5.76).

“Cumbhuriyeti biz tesis ettik biliyorsunuz

Dégiistitk

Onu ila ve idame edecek sizsiniz

Sizki bugiin otuz bes yasina girdiniz

Ankara 20 Ekim 1927

Konusan Mustafa Kemal” (Yanmak Cirag Olmak Yalniz
Bize mi Gore, Ellerim Gozlerim Yiiregim, s. 45).

“Otuz bes yasindaki Mustafa Kemaller

Yaa Mustafa Kemal sorarsa ne diyecegiz? “(Yanmak
Cirag Olmak Yalniz Bize mi Gore, Ellerim Gozlerim Yiiregim, s.
45),

Vatanseverlik degeri ile iliskili olarak o6zgiirliik,
bagimsizlik ve baris degerleri de arastirmada tespit edilen
degerler arasinda yer almaktadir. Baris ve kardeslikten yana
oldugunu dile getiren sair, memleketin birakilip
gidilemeyecek kadar degerli oldugunu belirtir.

“Orman iginde cekilen bir birligin
Riitbesiz komutani sanki
Arkasini déndii birdenbire



“Agbi” dedi, “nasil birakirsin bu memleketi” (Tanik,
Once, 5.107).

“Ag kapiy1 bak ne diyecegim

Ne kadar kiistilti gocuk varsa baristirdim oynuyorlar

Tam kirk gesit sarmagik giil buldum,

Penceremin dibinde agacak.” (A¢ Kapiy1 Ben Geldim,
Once, s.7)

“5. Haziran. 1977 sabahi

Diigiine gider gibi giyindik esimle

Sandiga ilk oyu ben attim

Barisa, kardeslige evet” (Tanik, Once, s.106).

Toplumu bir arada tutmak i¢in toplumda yasayan
her bireyin sahip olmasi gereken birtakim degerler vardir.
Ayni sekilde toplumu yonetenlerde de bir takim degerler
bulunmalidir. Adalet ve diiriistlitk bu degerlerin baslicalaridir.
Tasan, siirlerinde bu iki degere de vurgu yapmus, adaleti Hz.
Omer 6rnegi dile getirmistir. Iyi insan olmanin énemine vurgu
yapan sair, bu diinyada iz birakabilmenin yolunun iyilikten
gectigini ifade eder.

“Hicri sene yirmi iki halife Hattab bini hazreti Omer

Sahabeden Ali oglu Davud nakleyler

Gayr1 geceleri uyuyamiyorum

Bir giin Firat kenarinda otlayan bir siirtiden

Bir kegi kaybolursa

Yaa Omer bunu senden sorarlar diye korkuyorum”
(Yanmak Girag Olmak Yalniz Bize Mi Ozge, Ellerim Gozlerim
Yiiregim, s.44)

“Koti adamin golgesi olmaz
Tanik birakmadan gider diinyadan” (Tanik, Once, 5.104).

“Soyguna, karanliga hayur.
Sesim yetisememis demek ki
Bir oy, bir oy daha gerekli.” (Tanik, Once, 5.106).
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Arastirmada, Tasan’in siir kitaplarinda “bilimsellik”,
“sorumluluk” ve “esitlik” degerleri dogrudan tespit
edilemeyen degerler arasindadir. Bu degerler disinda Sosyal
Bilgiler Ogretim Programinda yer alan diger degerlerin sairin
siirlerinde  yer aldigi belirlenmistir. Tasan’in  basta
vatanseverlik olmak tizere, caliskanlik, adalet ve diirtistliik gibi
degerleri isledigi siirlerinin olduk¢a ©nemli oldugu, bu
siirlerin geng nesiller tarafindan okunabilecegi ve siirde vurgu
yapilan degerler dogrultusunda yasamlarini
sekillendirebilecegi ifade edilebilir.
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AMASYALI BiR KADIN SAIR: AFET KIRAT’IN SIIRLERINE
TEMATIK BiR BAKIS"

Esra CINAR™

Oz

Amasya gerek tarih gerek sanat gerekse edebi verim agisindan
cok cesitlilik barindan giizide sehirlerimizden birisidir.
Dolayisiyla iginden sairler yetistirme konusunda da 6n plana
cikmistir. Amasya’dan yetismis sairlerden birisi de Afet
Kirat'tir. 1955 yilinda Amasya’da dogan Kirat, ilkokul ve
ortaokulu Suluova’da, liseyi Amasya’da okumustur. 2003
yilinda Mersin’e yerlesmis ve burada siir yazmaya baslamstir.
Unlii sairlerimizden Mehmet Akif Ersoy, Yahya Kemal Beyatli,
Necip Fazil Kisakiirek, Faruk Nafiz Camlibel’den etkilendigini
ifade etmekte, siirlerini cesitli kiiltiir ve sanat sitelerinde
yayinlanmaktadir. Siirlerini Denizin Gozyaslar: adli kitabinda
toplamustir. Kadinsi bir duyarlilik ve hassasiyetle kaleme aldig
siirlerinde bilhassa Anadolu kadininin bakis acisi kendini
hissettirir. Siirlerini genellikle halk edebiyati tarzinda yazmay:
tercih eden sairin dili akici, sade ve okuru yormayacak sekilde
tumturaktan armnmis bir haldedir. Gurbette yasayan sair,
memleketi Amasya’yr ise her daim hatirlar, siirlerinde
memleketine olan &zlemini, anilarini dile getirir. Siirlerinde
ise hem bireysel hem de toplumsal iceriklere deginir. Calisma
kapsaminda Afet Kirat'in siirleri bireysel ve toplumsal olarak
iki farkli basghkta incelenecek; bireysel icerikli siirlerinde
Amasya’ya olan sevgi, 6zlem, 6liim, ask, bekleyis, umut, Allah’a
yakarma ve gurbetlik gibi temalarin i¢ yiizii agilimlanacak,
toplumsal igerikli siirlerinde ise dini hassasiyet, milli
duyarlilik, terér, gecim sikintis;, toplumun aksayan
yonleri/yanlislarina bakis agis1 aktarilmaya calisilacaktir.

Bu caligma 16-18 Mayis 2024 tarihinde diizenlenen Abdizade Hiiseyin Hiisameddin
Yasar temali “Uluslararas: Amasya Sosyal Bilimler Arastirmalar1 Sempozyumu-1”
adli sempozyumda sunulan bildirinin genisletilmis halidir.

Doktora Ogrencisi, Hacettepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yeni Tiirk Edebiyat:
Anabilim Dali esracinar200@gmail.com, https://orcid.org/0000-0001-5859-8875

75


mailto:esracinar200@gmail.com

76

Sairin hem bireysel hem de evrensel temalara deginisi
incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Amasya, Afet Kirat, Siir, Bireysel Tema,
Toplumsal Tema.

A Female Poet From Amasya: A Thematic View of Afet Kirat's
Poems

Abstract

Amasya is one of our distinguished cities with its great
diversity in terms of history, art and literary production.
Therefore, it has come to the fore in raising poets. One of the
poets who grew up in Amasya is Afet Kirat. Born in Amasya in
1955, Kirat attended primary and secondary school in Suluova
and high school in Amasya. She settled in Mersin in 2003 and
started writing poetry here. She states that she is influenced
by our famous poets Mehmet Akif Ersoy, Yahya Kemal Beyatl,
Necip Fazil Kisakiirek, Faruk Nafiz Camlibel, and her poems are
published on various cultural and art sites. She collected his
poems in his book called Denizin Gézyaslari. The perspective
of the Anatolian woman is especially evident in her poems
written with feminine sensitivity and sensitivity. The
language of the poet, who generally prefers to write her poems
in a Turkish folk literature style, is fluent, simple and free of
pretensions so as not to tire the reader. The poet, who lives far
from her hometown, always remembers her hometown,
Amasya, and expresses her longing and memories for her
hometown in her poems. In her poems, she touches on both
individual and social content. Within the scope of the study,
Afet Kirat's poems will be examined under two different
headings, individual and social; In her poems with individual
content, themes such as love for Amasya, longing, death, love,
waiting, hope, prayer to God and exile will be revealed, while
in his poems with social content, themes such as religious,
sensitivity, national sensitivity, terror, financial difficulties
and the failing aspects of society will be revealed. An attempt
will be made to convey the perspective on the mistakes. The
poet's touching on both individual and universal themes will
be examined.
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GIRIS

Tema, siirin temel unsurlarindan birisidir. “Her metin
gibi siirlerin de yapisi vardir. Siirdeki yapi, ses ve anlam
kaynasmasindan olusan birimlerin bir tema etrafinda
birlesmesiyle olusur. Bu birimler bir diizen iginde birlesir”
(Aktas, 2015, 33). Pek ¢ok okur, elestirmen siire ilk olarak
tematik agidan yaklasir. Bu sebeple temanin siiri tanimanin ilk
yolu oldugu sdylenebilir. Ancak bu, temanin siirin unsurlar
arasinda basit bir parcaya indirgenebilecegi anlamina da
gelmemektedir. Tema, siirlerin 6nemli sacayaklarindan birini
olusturmaktadir.

Afet Kirat'in siir seriiveni her ne kadar geg baslamis olsa
da ¢ocukluk yillarindan itibaren tiire ayri1 bir muhabbet
beslemistir. Hayat, kendisine gerekli imkanlari sunduktan
sonra ise siir yazmaya baslamis ve bu konuda destek alarak
kendini gelistirmeye calismistir. Onun siiri akici, sade, duru
oldugu kadar da naif bir Anadolu kadinin agzindan ddkiilen
kelimelerle stisliidtir. Memleketi Amasya’yr ise her daim
hatirlar, siirlerinde memleketine olan 6zlemini, sevgisini dile
getirmektedir.

Afet Kirat'in siirleri tema bakimdan saglamdir; temalar:
saga sola savurmak yerine derli toplu, sistemli ve bilingli bir
sekilde islemistir. Onun siirinde goriilen her tema bir digeriyle
uyum igindedir. Bilhassa bireysel temalarin yer aldigi siirlerde
birbiriyle bagmtili temalar gérmek miimkiindiir. Ornegin
hiiziin temasi ayrilik, 6zlem, ask temalarina eslik etmektedir.
Toplumsal temalarda boyle bir yoktur ancak sair toplumsal
temalara da deginirken tema segimine dikkat etmis, séylemek
istedigi s6ze en uygun temayi se¢me yolundan gitmistir.
Ornegin toplumsal esitsizlik temasini bu konuda sdyleyecek
sozii oldugu igin tercih etmistir. Calismalarin bu sablona
uygun  bicimde  hazirlanip  sisteme  yiiklenmesi
beklenmektedir.
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SAIR HAKKINDA

16 Subat 1955 yilinda Amasya’da dogan Kirat, ilkokul ve
ortaokulu Suluova’da, liseyi Amasya’da okumustur. 2003
yilinda Mersin’e yerlesmis ve burada siir yazmaya baslamstir.
Mersin Sairler ve Yazarlar Dernegi iiyesi olan sair, halen
Mersin’de ikamet emekte olup, alt1 cocuk annesi ve bes torun
sahibidir. Unlii sairlerimizden Mehmet Akif Ersoy, Yahya
Kemal Beyatli, Necip Fazil Kisakiirek, Faruk Nafiz Camlibel’ den
etkilendigini ifade etmektedir (2013, 23). Bilisim
teknolojilerinden de yararlanmay iyi bilen yazar, siirlerini
cesitli kiiltlir ve sanat sitelerinde yayimlamaktadir.

Cok erken yaslardan siire merak salmis olan yazar,
yazmaya ise ge¢ baslamistir. Saire gére babasi siirle arasinda
duran duvardir. “Dogdugum zaman beni siirle tanistiran ozan
ytirekli bu insan okumaya basladigimda evde duran biitiin siir
kitaplarin, siirlerini yazdig1 defterleri sobada yakti. Soyledigi
sozler beni yillarca siirden uzak tuttu. ’Kizlar siir okumaz.,
yazmaz, insanlar duygularini agik ettigi i¢in onlar1 kullanir ve
zarar verir’” (Kirat, 2012, 102). B3ylece ¢evre baskis1 yiiziinden
uzun siire siir kaleme alamadig1 ortaya ¢ikmaktadir.

2003 yilinda Mersin’e tasinip orada siir yazmaya
baslayan yazar, Mersin Sairler ve Yazarlar Dernegine liye
olduktan sonra tiire dair bilgi birikimini burada edinir.
internet sayesinde ise kendini gelistirme ve baska siir kaleme
alan insanlarla fikir alisverisi yapma sans1 bulur. ilk siirlerini
cesitli internet platformlarinda ve Mersin Sairler ve Yazarlar
Dernegi’ne ait olan Maki isimli dergide yayimlar. 2012 yilinda
ise siirlerini Denizin G6zyaslar1 isimli kitabinda toplar.

Genel itibariyle hece 6l¢iisiiyle kaleme aldig: siirleri 7+7
seklinde duraklandirilmaktadir. Abdullah Cagr1 Elgiin, Afet
Kirat'in bu duraklama sistemi hakkinda “Ayrica Tiirk siirinde
en kolay sdylenebilen vezin(dl¢ii) hig stiphesiz 4+3= 7; 4+4= 8;
ve 6+5=11"li hece iken, siz; daha fazlasini deniyorsunuz... Bu ise,
zirveye giden yolda cekilmesi gereken bin bir zahmeti,
mesakkati, artik {izerinizden atabileceginize delalet
etmektedir” (2016) seklinde bir dipnot birakmaktadir. Bu da
sairin siirine 6zendiginin gostergesi olarak degerlendirilebilir.



Afet Kirat'in siirlerinde Anadolu kadininin sesleri
duyulur. Kadns: bir duyarlilik ve hassasiyetle kaleme aldig:
siirlerinde bilhassa Anadolu kadininin bakis acist halk
edebiyat1 s6z varhigiyla harmanlanmis bir bicimde kendini
hissettirir. Siirlerini genellikle halk edebiyati tarzinda yazmay1
tercih eden sairin dili akici, sade ve okuru yormayacak sekilde
tumturaktan armnmis bir haldedir. Gurbette yasayan sair,
memleketi Amasya’yr ise her daim hatirlar, siirlerinde
memleketine olan 6zlemini, anilarini dile getirir.

Afet Kirat Siirlerinin Tema A¢isindan incelenmesi

Tema sairin topluma, dogaya, olay ve olgulara 6znel
bakis acis1 demektir. Temalar evrensel olsa da sairin onu kendi
benligiyle bulusturdugu alan 6znel olarak addedilir. Edebl
metinler, edebiyat biliminin kendine ait ya da farkh
disiplinlerin kaynaklarindan faydalanarak pek ¢ok inceleme
yontemi ile ele alinabilir. Edebiyat biliminin kendi inceleme
yontemlerinden biri sayilabilecek “tematik incelemelerde,
sairin ele aldig1 konudaki ana duygu, yani siirde agir basan ya
da siire egemen olan duygular tespit edilir.” (Karabulut, 2013,
10). Sairin siirlerinde yer alan baskin temalar ise bireysel ve
toplumsal olmak tizere iki farkli koldan kategorize edilebilir.

Bireysel Temalar

Bireysel temalarin ¢ikis noktasi sairin i¢ diinyas: ve
duygularidir. “Duygu, dis diinyanin olay ve olgularin insanin
i¢ diinyasinda dogurdugu dalgalanmalardir” (Cetin, 2017, 58).
Bireysel temalar sairin anlasilmasi icin kilit rol oynar. Afet
Kirat'in siiri de bireysel temalar agirliklidir. Béylelikle bireysel
temalardan yola ¢ikarak yazarin i¢ diinyasina yolculuk
yapmak miimkiindiir.

Ayrilik temasi sairin en ¢ok isledigi bireysel temalardan
biri olarak kendini gosterir. Sevgiliden ayri1 kalmanmn
dayanilmaz oldugu hissi, kavusma hasreti, sevgiliyi bekleyis,
ayriligin sarsiciligr gibi duygu durumlar: sik¢a islenmistir.
Bahsi gecen tanimlamalara &rnek olarak Daha Ne
Bekliyorsun?, Gideceksin, Pesime Diisme Ayrilik, Yildiz, Veda
Zamanyi, Yokluguna, Koynumda M1 Sakladin Sefanin Celladini?,
Alip Aya Sakladim, S6yle Sen Degil Misin? isimli siirler 6rnek
gosterilebilir.
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Gtinahim mu bilmem ki kaldirmamak kinaye
Cabuk bitmemeliydi, stirmeliydi hikdye
Birlikte can vermekti, vuslatti asil gaye
Daha sonra gelmeden kapagini kapattin
Yakistt mi bu simdi ¢at1 katina attin.”

“Artik diisme pesime gomiildigiin yerde kal

Yanina dert ortagi bitmez tasalart al.

Orkeyle kilitledim, kapilart tistiine

Miihiir vurdum gegmiste aci veren her giine.

Aglamadim, yanmadim bir defa 6ldiigiine

Yanima gelme sakin senden biktim ayrilik

Eza veren iilkenden ¢ekip ¢iktim ayrilik.

Istersen bagir, haykar, ister gézyasini sal

Artik diisme pesime gomiildiigiin yerde kal (Kirat, 2012,
6:30).

Ayrihik temasi sairin siir evreninde geleneksel
edebiyatin getirileri olan motiflerle siislenmekte, kendini
sevdigi kisiye adayan asigin gonliinden cikan yanik ezgiler
dizelerde kendini hissettirmektedir. Klasik Tiirk siiri
gelenegine de asina olan sair, ayrilik acisiyla ahlar etmekte,
gok kubbeyi yeri geldiginde ise inletmektedir. Miibalaga
sanatini en ¢ok ayrilik temali siirlerinde kullanan sair, giden
sevgilinin ardindan htiziin gozyaslar1 doker, sevgilisiz bir
hayati1 tahayyiil edemez, hayat acemisine doniisiir. Giden
sevgilinin ardindan Ziilal yanar, yildizlar isyan eder, mevsim
ise hazandur. Sevgili ise hep vefasizdir.

Ayrilik temast icinde sairin bir de kavrama ters bakisi da
soz konusudur. Ayriliktan sonra gelen rahatlama hissi ve karsi
tarafa duyurmak istenilen “senden ayrildigim i¢in mutluyum”
soylemi de ayrilik temali siirlerde kendine yer edinir. Bu
sekilde kaleme alinan siirlerde giden sevgiliden bir 6¢ alma
istegi agir basar, sevgilisiz hayatin daha giizel ve mutlu gectigi
vurgulanir, miimkiinse geriye dénmemesi gerektigi onun
yiiziine vurulur. Her sey bitmis setler ¢ekilmistir ve sair bu
durumdan olduk¢a memnundur. Bir Gece Vakti ve Son
Mektup isimli siirler bu bakis agisiyla yazilmistur.



Artik sensiz mutluyum alistim bu hayata

Elimle ¢capalayp ekiyor, biciyorum.

Déner miyim sanirsin veda edip rahata?

Cileyi sifa deyip sormadan iciyorum. (Kirat, 2012, 35).

Eric Fromm’un (1995, 18) kisisel yasamin sinirlarini
gecerek ulasilan bitiinliik olarak tanimladigi ask kavramu siir
tiriinde en sik islenen temalardan birisidir. Ask temasi ¢ok
eski zamanlardan beri siir tiiriiniin bas taci olmus bir temadir.
Aski anlatmak, aramak, bulmak ve tarif etmek sairlerin
gayelerinin en basinda gelmektedir. Ask; sanat ve edebiyatin,
bu cercevede olmak iizere, sanatlarin en eskilerinden olan
siirin de degismez temalarindan biridir. En eskisinden en
yenisine sairler aski islerken bir yandan duygu boyutunda
derinlesmis, bir yandan da sevilen kiside gordiikleri fizyolojik
ozellikleri siirlestirmislerdir (Asiltiirk, 2017, 109). Halk ve
divan siirinde ask sevgilinin giizelligi etrafinda sekillenir. Bu
glizellige siirler yazilir. Siirlerde sevgilinin “sag, yiiz, yanak,
g0z, kas, dudak, kirpik, gerdan-gabgab, boy, bel, kakiil-percem-
turre, gogiis, ben” gibi unsurlar1 hem giizelligin hem de askin
kaynagi olarak ifade edilmektedir (Kaya, 2000, 244). Afet
Kirat'in siirinde de ask temasi kendini sik¢a gostermektedir.
Sairin kitabinda yer alan Saglarin, Ah O Saglarin!, Gézlerin,
Aman Dedim Ey Dilber, Ask, Dudaklarin isimli siirler ask
sairin siir evreninde genis yer edinmekle birlikte gerek Halk
edebiyati gerekse Klasik Tiirk edebiyati motifleriyle stislidiir.

Geleneksel halk/divan siiri metaforlar1 etrafinda
kurulan siirlerde sevgilinin saglarini urgana benzetme,
sevgilinin sacina asilip kalma, sevgilinin kirpiklerini oka
benzetme, sarap, ah etmek gibi unsurlara rastlanmaktadir.
Sevgili 6yle mithimdir ki ona seve seve can verilir. Asik buna
asla itiraz etmez. Asildigi saglar kendisinin daragacidir
(Akarsu, 2007, 67). Bilhassa halk siiri gelenegi igerisinde
sevgiliye atfedilen zalim, dildar, muhannet, vefasiz olma
ozelliklerinden faydalamlmistir. Sair, ask temasinin agir
bastig1 siirlerinde sevilene seslenir, ilan-1ask ile askina karsilik
bekledigini ve kabul edilme arzusuyla dile getirir.
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Bilemem ki ok mudur kirpigin Ziilfikar mi?

Bakusinla gégsiime saplantyor durmadan

Tavrina ulasilmaz tistiindeki vakar mi?

Gegip gitmek imkansiz zamam durdurmadan

Bazen giiliip gozlerin simsek gibi cakinca

Diinya giilistan olur gézlerine bakinca. (Kirat, 2012, 4).

Sevgi temasi Kirat'in siirinde insan sevgisi, memleket
sevgisi, hayat sevgisi seklinde tezahiir etmektedir. Sair, her
seyden evvel insanin ve hayatin sevilmesinin kisiye canlilik
kattig1 konusunda kanidir. Bir Bahar Sabahinda, Beyaz
Sayfalar Cizelim isimli siirler sevgi temasi cercevesinde
kaleme alinmistir.

Sen sakrak kahkahalar bacalardan tiitmeli

Cosan sevgi atesi hasedi tistitmeli

Ask askla izdivagta timidi biiyiitmeli

Sayfam hig silinmesin yasasin sonsuza dek.

Bu hayali degirmen pembe diis Ggtitmeli

Yeni bir sayfa ¢izdim kenarlar al alev

Dist umut boyali varliga gebe bir ev Zor olmayacak sinav
zevkle yapilan ddev

El ele sevisenler, g6z goze doviisenler

Ve haykiran insanlar “Haydi durma sev! Sev! Sev! (Kirat,
2012, 27).

Gaston Bachelard’a (2014, 29) gére ev insan ruhuyla
iliskili bir analiz aleti olarak incelenebilir ve ev, mutluluk
mekamdir.' Kirat i¢in de mekan bdyledir. Sair, memleketini
kendisini buldugu bir yer seklinde tahayytil ederek buray:
mutlulugunu tamamlayan unsurlar arasina alir ve
memleketine olan sevgisini dile getirme istenci i¢inde olur.
Sevda Sehri Amasya, Amasya'm, Amasya’da Yasamak isimli
siirler bu tema cerceveye dahil edilebilecek siirlerdendir.

Sensin sehr-i sehzadem sanlanan yer askiyla

Anlatmak miimkiin miidiir dilimizde sarkiyla?

Icimize yer ettin yesilinin farkiyla

1 Bachelard, Goston. Mekdnin Poetikast. cev. Alp Tiimertekin, (Istanbul: ithaki

Yayinlari, 2014), 29.



Kayalarin gégstinde nice sirlar gizler

Sandiginda saklarsin amilardan ¢eyizler

Ak duvagi basina takayim mi Amasya’m?

Uzaklardan ah edip bakayim mi Amasya'm? (Kirat, 2012,
74).

Beklemek, eylemi gerceklestiren kisi icin bitmek
titkenmez bir siirectir; zaman gegmek bilmez, sabirlar tiikenir
ve bu durum kisinin ruhsal diinyasina da yansir. Beklemenin
panzehiri ise umut duygusudur. Umut, bekleyis siirecini daha
cekilebilir hale getirmeye yardimci olur. Bekleyis temasi ise
umut temasiyla birlikte giden sevgilinin geri doniisiini
beklemek, daha iyi giinlerin yasanacagi zamanlar1 beklemek
seklinde tezahiir eder, beklemekten yorulmanin verdigi
hislerin i¢ine ise sitem duygusu da karigmaktadir.
Beklemekten bikmis ve usanmis bir portre ¢iziliminin yani sira
bazen de umut duygusu bekleyise yarenlik etmektedir. Can
Tanem, Kara Gozliim, Ey Gontill, Ay ile Sohbet, Dalgalar isimli
siirler bekleyis temasi catis1 altinda degerlendirilebilir.

Riizgarla mi gonderdin yok mu elinde vefa

Stirdiim mii santyorsun sensizlikle hi¢ sefa

Sesini duyur bana “Alo!” diye bir defa

Telefon et ne olur, yok mu firsat can tanem?

Gom mezara hasreti, zaman yarat can tanem. (Kirat, 2012,
22).

Umut; yasamin anlami, iyilik hali, 6zgiiven, yilmazlik
gibi kavramlarla iliskilidir (Tarhan-Bacanli, 2016, 86-87).
Umudun saglam bir giivenin hayaletinden ibaret olan iirkek ve
biraz korkulu bir beklentiyi akla getirdigini belirten Eagleton;
umudun, kisinin kafasindaki tasarinin ytriirlitkkte olacagina
duydugu giiven anlamma geldigini de ekler (2016, 60-63).”
Umut temasinin agir bastig1 siirlerde ise sairin sevgilinin
gidisinin ardindan besledigi umut duygusunun yani sira
umutlarini somut nesnelere (kundak, kirmizi ugurtma, toprak,
rlizgdr vs.) baglayarak huzur bulma tutumu gdéze carpar.

2 Eagleton, Terry. lyimser Olmayan Umut. cev. Emine Ayhan. (Istanbul: Ayrinti

Yayinlar1,2016), 60-63.
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Kirmizi Ugurtma, Gozlerim Yollarda Umudu Bekliyorum, Ben
ve Umut isimli siirler umut temasina drnek siirlerdir.

Bakmayn ¢izgilere derin olsalar bile

Nastrlasmis bir omriin haritast sakhidir.

Umudun tiirkiileri taht kurmusken bu dile

Hiiziinler ve kederler 6mriime yasaklidir

Oksiiriik nobetiyle burusurken nefesim

Tiirkiisiine es koymaz kisilsa bile sesim

Nemlenmis kirpiklerden alir gibi icazet

Riizgarin kanadinda ugusurken notalar

Topraga yakin beni Gpse bile bin afet

Elinde kilictyla gélgeleri noktalar

Zaman gelir vur, derim bazen suskun dururum

Umudum var oldukca volkam durdururum. (Kirat, 2012, 33).

Bekleyis ve umut temalarina eklemlenen 6zlem temasi
siir sahasinin ge¢miste ve modern siirde kullanilan sik
temalardandir. Ozlem, duygu yogunlugu, asir1 {iziicii hisler ve
samimiyet &zellikleriyle farklilik gésterir. Ozlem duygusu, eski
ve yeni sairlerin, kaybettikleri seylerin ardindan hissettikleri
duygulariifade eden bir biling deneyimidir. Kirat'in siirlerinde
ise bu tema sevgiliye duyulan 6zlem oldugu gibi evlada 6zlem,
gecmise ve evvelde yasamis oldugu sehri Amasya’ya duydugu
ozlem seklinde siirlerde goriilmektedir. Riizgarla Giden
Mektup, Kizil Catiya Ozlem, Sen Yanmadin Mi1?, Amasya’da
Yasamak isimli siirler 6zlem temasina dahil siirlerdendir.

Istegim toz tanesi gelsin sehrimden ne var

Bilmez mi Amasya’min havasina tutkundum

Bast bozuk nefesle suskunlugu yutkundum. (Kirat, 2012, 75).

Hiiziin, arzulanan bir seyin elden kagmasi veya
istenmeyen bir seyin basa gelmesi yiizilnden duyulan tasa,
lizlintii, gam, keder olarak tanimlanabilir. “Haz” ve “elem”
olmak {izere siirin iki temel kaynaktan beslendigi dikkate
alindiginda edebiyatimizda bu duygular: ifade eden eserlerin
oldukga fazla bir yer tuttugunu goriilir (Tarlan, 2017,
19;61;147). Gam, elem, keder, melal, teessiir, 1stirap vb. bir¢ok

3 Tarlan, Ali Nihat. Edebiyat Meseleleri. (Ankara: Akcag Yayinlari, 2017), 19;61;147.



kelime ile benzer duygular ifade edilir. Hiiziin
duygusunun/temasinin 6n plana ¢iktigi siirlerde ise sairde
gozle goriiliir bir karamsar ruh hali tespit etmek miimkiindiir.
Hiiziin duygusu giden sevgilinin ardindan oldugu gibi sairin
karamsar atmosfer icinde boguldugunda ve uzak diyarlara
gitme isteginde de kendini gosterir. Hiiziin igerikli siirlerde
miibalaga sanatina sik basvurulmakla birlikte geleneksel
siirden beslenme durumu da géze carpar. Misralarim Agliyor
Bir Eyliil Gecesinde, Aksam Olur, Bir Yanimda Hiiztin Var isimli
siirler hiiziin temas1 kapsaminda degerlendirilebilir.

Bir yamimda hiiziin var gériinmez yamim efkar

Uzak iklime dogru yelken agcsam ne zaman?

Sessizlik uzaklasir, icimde tufan kopar

Cighgim deler gégii diinyayt kaplar duman. (Kirat, 2012, 23).

Hapishane ve zindan konusu, siir metinlerinde gerek
yasanmis bir gercek olay olarak, gerekse bu gercekten
hareketle yeni anlam alanlar1 kazanmis, simgesel ve mecazi
yiiklemelerle zenginlestirilmis bir unsur olarak islenmis bir
konudur (Duymaz, 2010, 565). Hapislik temasi da Afet Kirat'in
siirinde kendini gdstermektedir. Ozgiirliigiinden yoksun
kalmis insanin yasadiklari, duygular: ve gelecege timitle bakis
Gardiyan, Vicdanindan Haberi Olmayana, Tas Duvar, Tas
Duvar Ardinda gibi siirlerde aktarilir.

Yiiziim aynada kald: ¢iye yangin diislerde

Ya iisiiyen nefesim bakisinda gecenin

Son hecesi kirilir ¢ildirtan bilmecenin;

Iz kalmaz hiirriyetten kaybolan diislerde. (Kirat, 2012, 83).

Gurbet gariplikler, acilar, yalnizliklar ve caresizliklerle
dolu cileli bir hayattir. Gurbetin ac1 ve zorluklarina, ¢ok
istenen bir seye, cok sevilen vatana tekrar kavusma timidiyle
katlanilir. Tiirk siirinde gurbet temasmin islenmedigi bir
dénem neredeyse yoktur. Asik edebiyatimizda ozanlarin
siladan ayrilip gurbete ¢ikmalari, degismez bir gelenek olmus;
gurbet ellerde yasanan yogun duygular, onlarin siirlerinde
yanki bulmus; Cumhuriyet dénemi sairlerimiz igin de gurbet,
degismez temalardan biri olmustur (Giilhan, 2006, 132).
Gurbetlik temasi da sairin siir havuzu icerisinde kendine yer
edinen temalardan biridir. Gurbete ¢alismak, ekmek parasi
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kazanmak i¢in giden insanin duygularini aktarmak, gurbette
yasamanin yarattig1 zorluklar ve memleketine olan sevginin
artisi, sila hasreti gibi duygulanimlar da gurbetlik temasi
icerisine dahil edilen duygulanimlardir. Gurbetten Kopar
Riizglr, Gurbet Gemisi, Yalniz Ekmek Parasi gibi siirler de bu
tema etrafinda diisiiniilebilecek siirlerdendir.

Kag garip esir diistii, gurbet denilen aha

Ve kag kisi agliyor, sinesine vurarak

Saniyeler sayiyor yeni dogan sabaha

Saati 6zlemlerin varligina kurarak. (Kirat, 2012, 42).

Yasamin gercegi Oliim, yasami kisisel ve toplumsal
iliskilerin farkli boyutlariyla estetik olarak sunan edebiyat
sanatinin temel temalarindandir. Sagu, agit, mersiye gibi edebi
tiirlerin temelini olusturan bu tema, yasanan kayiplar (es,
sevgili, anne, baba, cocuk vs.) karsisinda anlat1 kisilerinin ya da
siir Oznelerinin duygu durumlarinin aktarilmasiyla kurgu
metinlerine yansir. Oliim temas: ise sairin siirler arasinda en
az islenen temalardan birisidir. Kabirdekine Mektup isimli siir
dlen kisinin ardinda biraktigi hiiznii islerken Kiigiik Yaprak
isimli siirde ise 6limiin yaratilmis tiim canllar i¢in ortak bir
husus oldugunun alti ¢izilmektedir.

Miilke sahip degildi kiractyd: diinyada

Her canli tadacakt1 gerek yoktu feryada

Acilara kanmusti, gordiigti bu riiyada

Unutulmamal ge¢mis gerek var miydi yad’a?

Gokte imzalanmis bak tastamam biitiin evrak

Az sonra kapanacak altin yaldizl varak. (Kirat, 2012, 61).

Allah’a yakaris olarak siniflandirilabilecek siirlerinde ise
yaraticinin biiyiikliigii karsisinda insanoglunun yetersizligi,
yaraticinin kudretli olus vasfi, insanin yaraticiya siginmasi gibi
konulara deginilir. Yakaris ve Yarabbi isimli siirler bu tema
cercevesinde kaleme alinmustir.

Toplumsal Temalar

Edebi eserlerin esas 6zelliklerinden biri de ait olduklar:
toplumun kiiltiirel ve sosyal hayatini yansitmalaridir. Edebi
eserlerde toplumu etkileyen, topluma yon veren ve kolektif
bilince kazinmis hemen her olgu, kimi zaman agik¢a kimi
zaman da Ortikk bicimde kendine yer edinir. Toplumsal



temalar, bireysel temalardan farkli olarak herkesi kapsayan
konulardan miitevellittir. Bu baglamda sosyal konular s6z
konusudur.

Topluma yénelen sair, i¢inde bulundugu sosyal ve siyasi
olay ve durumlarla alakali s6z sdyleme istegi hissettigi icin
dizelerinin igerigini kurgular. Afet Kirat'in yayimlanmis siir
kitabinin ¢ogunlugu bireysel igerikli siirlerden olussa da
toplumsal temalara deginen siirleri mevcuttur. Gegim
sikintisi, toplumun aksayan/yanlis yonleri, adaletsizlik, dogal
afetlerin neden oldugu olumsuz sonuglara deginilmistir.

Gog, kisilerin hayatlariin  gelecekteki kisminin
tamamini veya bir parcasini gegirmek {izere, bir iskan
linitesinden (kdy, kasaba, kent gibi) digerine yerlesmek
kaydiyla yaptiklari cografik bir yer degistirme olayidir (Yalgin,
2004, 11). G6¢ olgusu genel itibariyle ekonomik sebeplerden
otiirii gerceklesir. Kirat'm da siirlerinde go¢ ve gurbetlik
olgusu birlikte ele alinarak islenir. Memleketinden gogerek
gurbete para kazanmaya giden kisinin amaci daha iyi hayat
sartlarina sahip olma istegidir. Ancak insan zamanla dogdugu
ve kiltiiriine alisik oldugu topraklarin 6zlemine kars: gelemez
ve memleketine dair O6zlemin agir bastigi durumlarda
gurbetlik kavramina sarilir. Yalniz Ekmek Parasi ve Gurbet
Gemisi isimli siir gurbetlik temasinin yani sira ge¢im sikintisi
ceken insanin cilesini de aktarir. Insanlarin memleketlerini
daha iyi yasam sartlarina sahip olmak i¢in terk ettigi ancak
gidilen yerde de huzur bulamadig1 noktalarina deginilir.

Seneler akip gider kim bilir kag kar iner?

Yoksul evin tistiine belki bulut karast

Yiirek yakan bu act artik dliince diner

Demenin tam sirast “Yalniz ekmek parast. (Kirat, 2012, 54).

Adaletin islevi, catisan ¢ikarlara bir denge bulmaktir. Bu
dengenin yok sayilmasi ve dahi ihmal edilmesi, toplum
yasantisinda ciddi sikintilar dogurmus, bazi zamanlar buna
tahammiil gostermekte mecbur kalinsa bile insanlarin mutsuz
ve giivensiz bir yasama maruz kalmalarina neden olmustur.
Adaletsizlik karsisinda sessiz kalan insanlarin disinda buna
itiraz eden, sesini yiikselten ve bu durumun devam etmesine
razi olmayan insanlara da gegmiste sik¢a rastlanmustir.
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Edebiyat eserlerine yiizyillar boyunca konular sunan
ortak kiiltlir hazineleri efsaneler, mitolojiler ve tarihi olaylarin
(Aytag 2016, 13) yani sira evrensel kabul edilen olgular da
siklikla eserlerde tematik gorev iistlenmislerdir. Kendisine
duyulan ihtiya¢ sebebiyle varligi kaginilmaz olan adalet,
evrenselligi dolayisiyla eserlerde ana temalardan birini
olusturur. Adalet Teyzem isimli siirinde ise sair, adaletsizlik
kavramina deginir. Burada adaleti bir teyze gibi imgeleyen sair
ondan hesap sorar ve adalet kavraminin iginde bulunan
kaideleri ve hususlari sorgular.

Kisas kiyamete mi kalacak bu devirde

Ortaligi gozetle basini cevir de

Alem adalet gorsiin haksizligi devir de

Kalmadi m1 dizinde kuvvet Adalet Teyzem

Yoksa galip mi gelsin zulmet Adalet Teyzem. (Kirat, 2012,
18).

Toplumlarinin sézciisii olma gorevini stlenen olan
sairler/yazarlar, bireysel diisiiniis, duyus ve inaniglarinin yani
sira ortaya koymus olduklar: tiriinlerle toplumlarinin ortak
degerlerini, sosyal yasamlarini, yasanan Onemli olaylar,
toplumsal meseleleri kendi vicdanlar1 ve sanat siizgeglerinden
gecirerek  dile  getirmis,  disilincelerini  yapitlarina
yansitmislardir.  Toplumun  sdyleyemediklerini  veya
soylemeye cesaret edemediklerini toplum adina ifade
etmislerdir. Toplumun aksayan yonleri/yanhslarina yer
verilen siirlerde ise sair insanlarin yapilan kétiilikklere karst
sessiz ve gormezden gelen davranislari elestirilir, vicdan
kavramimin kalmadigina deginir, makam ve mevki ugruna
insanlarin her seyi yapmalar: karsisinda sasirir ve bulundugu
yeri terk etmek ister. Yine Giderim isimli sirinde bu konulara
yer verir.

Sosyal esitsizlik, toplumda var olan kimi kaynaklarin
bireyler arasinda adil bir sekilde dagilmamis olmasindan
kaynaklanan bir durum olarak tanimlanabilir. S6z konusu
kavram, toplumun insasinda rolii olan ¢esitli dinamiklerin
etkisiyle ortaya cikar. Sosyal esitsizlik baglaminda ¢alismalar:
olan Weber, bu durumun kaynagimin tek bir sebebe
baglanamayacagini ve sosyal esitsizligin ¢ok boyutlu bir



nedensellikle alakali oldugunu vurgular (Weber'den akt.
Aydin, 2018, 251). Toplumsal esitsizlige degindigi Karincalar,
Filler ve Sefiller isimli siirinde ise filler yoksulu sémiiren ve
hakkini gasp eden toplulugu simgelerken karincalar da ne
kadar calisirsa caligsin filler yiiziinden hep yoksul kalacak olan
yoksul kesimi simgeler. Karincanin ¢aresiz kalis1 ayni zamanda
yoksul insanin zorlu hayat sartlari karsisinda caresizligini
anlatmaktadir.

Saklanma bulutlarin arkasinda ay dede

Isiktan oklarinla goster bize ag fili.

Karanliga sigimip fink attyor her yerde

Mazlum agit yakarken sark: soyliiyor dili.

Karwmcalar yasarken karinca kararinca

Filler ¢alip ¢irpiyor ortalik kararinca. (Kirat, 2012, 99).

Yazar ornek bir cilekestir, ¢linkii hem aci gekmenin en
derin katmanlarina inmis, hem de acisini yiiceltmede
profesyonel bir yontem kesfetmistir. Yazar, bir insan olarak
ac1 geker; yazar olarak da bu acisini sanata doniistiiriir (Sontag,
1991, 131). Depremler dogal afetler igerisinde 6nemli bir yere
sahip olup insan hayatina dogrudan ya da dolayli yoldan etki
etmistir. Depremler neticesinde yasanan acilar ve kayiplar
insanlar1 derinden etkiler sanatcilari ise s6z sdyleme
noktasinda tesvik eder. Yasanan bir deprem felaketi ve bu
felaketin agtig1 yaralar ise Enkazda Bir Kiz isimli siirde dile
getirilmektedir. Enkaz altinda kalan insanlarin yasadig1 duygu
durumlari, depremin yarattigi yikim ve panik, hayatin
kaybeden insanlarin tablosunun ¢izildigi bu siirde ortaligin
mahser yeri gibi olusu simgelenmektedir.

Deprem bu bakmuyor ki ne boya ne de yasa

Kalanlar da diismeden déniilmeyen uykuya

Umudumuz tiikendi, ctkmuyor ki sesimiz

Bizlere yardim edin bitmeden nefesimiz. (Kirat, 2012, 28).

Emile Durkheim’den beri inanglar, kiiltiiriin bir unsuru
olarak kabul edilir. Bu gergevede bir milletin yasayis1 iizerinde
inanglarin ve dinin etkili oldugu bir gergektir. (Timur, 2009,
2090). Insanin tabiati geregi bir Tanriya ya da varliga inanmak
ihtiyact hissetmesi gézlemlenmistir. Din duygusu, tabiatiistii
kutsal bir varliga sevgi ve saygi ile baglanmaktir (Pazarl, 1972,
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92). Bu sebepten dini his de diger duygular gibi insanin
tabiatina ve yaratilisina bagh bir duygudur. Din duygusu ferd?
ve sosyal bir gerceklik olarak kabul edilmistir. Dolayisiyla hem
ferdi hem de toplumu etkilemesinden 6tiirii dini hassasiyetin
toplumsal bir tarafi da mevcuttur. Toplumsal temalar
icerisinde degerlendirilebilecek dini hassasiyet konusunda
yazarin yaraticidan diinyadaki kotiilikklere karst yardim
istedigi goriiliir. Yarabbi isimli siirde sair yaraticidan zalim ve
ahlaksiz kimseleri 1slah etmesini diler, siddet uygulayan, iftira
atan kimselerin cezalarinin Steki tarafa kalmamasini ister.

SONUC

Amasya’'nin yetistirdigi sairlerden biri olan Afet Kirat,
her ne kadar memleketinden uzakta yasiyor olsa da siirlerinde
memleketine dair manzaralar, memleketine olan &zlemi ve
sevgisini dile getirmektedir. Calismada Kirat'in siirleri bireysel
ve toplumsal olacak sekilde ele alinmistir. Bu baglamda sairin
ask, ayrilik, bekleyis, umut, 6zlem, hiiziin, Allah’a yakaris,
gurbetlik ve hapislik gibi temalar1 siirinde isledigi
goriilmektedir. Ancak bu temalar icerisinde en baskin ¢ikani
ise ayrilik temasi olmustur. Buradan hareketle sairin bu bir
insandan ayrilmanin verdigi iiziintii veya seving duygularinin
tizerinde daha ¢ok diisiindiigii ¢ikarimi yapilabilir. Ayriliktan
sonra gelen ask temas: ise sairin ask duygusuna Onem
verdiginin gostergesidir. Bu temalara eklemlenen hiiziin,
ozlem, bekleyis gibi temalar sairin diisiince diinyasini biitiinler
niteliktedir. Bireysel temalarin ¢ogunlugunu kapsayan bu
temalar, sairin karamsar bir atmosfer yaratmasina sebep
olmustur.

Toplumsal temalar1 ihtiva eden siirleri nicelik
bakimindan az olsa da deginilen konular itibariyle dikkat
cekicidir. Gegim sikintis;, deprem, toplumun aksayan
yonleri/yanlislar1 sairin géziinden toplumsal esitsizlik ve
adaletsizlik kavramlari dogrultusunda aktarilmaktadir. Bu
kavramlar: aktarirken kullandig1 sitem igerikli soylem ise
Kirat'in siirini dikkate deger kilmaktadir.

Afet Kirat'm siir evrenini olusturan temalar
cercevesinde bakildiginda sairin hem evrensel hem de bireysel
temalara yer vermis oldugu gézlemlenmektedir. Bunlarla



birlikte sairin, siirlerini yazarken kafiye sistemine uygun
sozciik bulmakta zorluk yasadigi da sdylenebilir. Onun
siirlerinde orijinal bir tema kullanimi goéze carpmazken
geleneksel siir sanatindan beslendigi de kullandigi metaforlar
agisindan goriilebilir.
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MUSTAFA AYVALI'NIN KARLI DAGLARIN MOR MENEKSESI
ADLI SiiR KITABINDA TABIATIN iZLERi"

Burcu ALGAN™

Oz

Mustafa Ayvali, Amasya’nin Suluova ilgesine bagl Bayirl
kéyiinde dogmus ve burada ilkogretimini tamamlamistir. Lise
ve Universite 6grenimini tamamladiktan sonra Amasya’da bir
kamu kurumunda calismaya baslayan Mustafa Ayvali'nin
Amasya’nin tabiatini siirine yansittigi goriilmektedir. Karli
Daglarin Mor Meneksesi kitabinin 6n soziinden hareketle
Mustafa Ayval’'nin siiri mistik bir bakis acisiyla ele aldig
goriilmektedir. Saire gore siir, stirgiindeki yasaminda insanin
kendisini yoktan var edene kavusmasi esnasinda yiiridigi
cileli yolda gonliine diisen degerlerin soze ve kaleme
yansimasidir. Bu ¢alismanin amaci Mustafa Ayvalr'nin Karli
Daglarin Mor Meneksesi adli siir kitabinda tabiatin unsurlarini
ele alma bicimini incelemektir. Tabiati sonsuz bir kaynak
olarak goren sairin Karli Daglarin Mor Meneksesi adli siir
kitabina bakildiginda tabiat1 gesitli temalarla zenginlestirerek
anlattigi  goriilmektedir. Insanin diinyada karsilastig:
durumlarin tabiat araciligiyla somutlastirildigi sairin siir
evreninde hiimanist-mistik bakis acis1 baskindur.

Anahtar Kelimeler: Amasya, Mustafa Ayvali, Tabiat, Siir.

Traces of Nature in Mustafa Ayvali's Poetry Book Titled Karl
Daglarin Mor Meneksesi

Abstract

Mustafa Ayvali was born in Bayirli village of Suluova district of
Amasya and completed his primary education here. After
completing his high school and university education, Mustafa
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Ayvali started to work in a public institution in Amasya and
reflected the nature of Amasya in his poetry. Based on the
preface of the book Karli Daglarin Mor Meneksesi adly, it is seen
that Mustafa Ayvali handles the poem from a mystical point of
view. According to the poet, poetry is the reflection of the
values that fall into his heart on the ordeal path that man
walks during his life in exile while he is reunited with the one
who created him from nothing. The aim of this study is to
analyze the way Mustafa Ayvali handles the elements of
nature in his poetry book titled Karli Daglarin Mor Meneksesi
adli. When we look at the poetry book titled Karli Daglarin Mor
Meneksesi adli of the poet, who sees nature as an endless
source, it is seen that he describes nature by enriching it with
various themes. The humanist-mystical perspective is
prevalent in the poet's universe of poetry, where the
situations that human beings encounter in the world are
concretized through nature.

Key Words: Amasya, Mustafa Ayvali, Nature, Poetry.

GIRIS

Selguklu Devleti, ilhanli Devleti ve Osmanli Devleti gibi
pek c¢ok devletin hiikiim slirdtigii Amasya edebiyat alaninda
pek cok iiriin vermis ve sair yetistirmis bir sehirdir. Sehrin
Osmanli Devleti tarafindan “sehzadeler sehri” olarak var
olmasiyla beraber hem kiiltiirel hem de tarihi nemi artmistur.
1964 yilinda dogan ve ilk siir kitab1 2009 yilinda yayimlanan
Mustafa Ayvali, hem sehrin ge¢mis doénemlerinin izlerini
slirine yansitmis hem de Halk edebiyat: ve Divan edebiyat1
geleneginin unsurlarindan faydalanarak giiclii bir siir dili
olusturmay1 basarmistir. Mustafa Ayvali hakkinda daha 6nce
antolojilerde birtakim bilgiler verilmis ve kendisiyle birkag
miilakat yapilmistir. Ancak bu caligmalar biitiinlikli bir yap:
teskil etmemekle birlikte eksiklikler icermektedir. Bu ¢alisma
bu eksiklikleri gidermek ve biitiin bir inceleme ortaya koymak
amacini tagimistir.

Mustafa Ayvali, 2009 yilinda yayimlanan Karli Daglarin
Mor Meneksesi adli siir kitabinda tabiati bir fon degil siirlerinin
merkez 6gesi hilinde islemistir. Bu siirlerde, hasret, ayrilik,



gurbet, 6lim ve vuslat gibi konular yer almistir. Siirlerde,
tabiatin kimi zaman 4sikla 6zdeslesme icine girdigi kimi
zamansa sevgiliye biirtindigti goézlemlenmistir. En sik
karsilasilan unsurlarin gékyiizii, su, hayvanlar ve bitki tiirleri
oldugu goriilmektedir. Gokytiziine dair unsurlarin gék, giines,
ay, yildiz ve bulut; suya dair unsurlarin deniz, irmak, nehir ve
g6l; hayvanlara dair rastlanan unsurlarin turna, gelincik,
marti, baykus, biilbill ve gilivercin; bitki tiirlerine dair
unsurlarin giil, yosun, glinebakan ve ¢igdem oldugu tespit
edilmistir.

Ahmet Cevizci tarafindan tabiat dort farkli sekilde
aciklanir. Bunlardan ilki, bir organizmanin dogustan getirdigi
veya miras aldig1 kabul edilen 6zellik ya da karakteristiklerinin
biitiiniidiir. fkincisi, bir insanin ya da bireyin, karakteristik
davranis tarzlarini, temel nitelik ve tutumlarini ifade eder.
Buradan hareketle, bir seyin, o seyi o sey yapan dziine, o seyin
dogasi denir. Uglincii olarak maddi evreni gosterir. Dérdiincii
olarak nihayet cansiz diinyanin tam karsit1 olarak, canli varlik
alemini, canli diinyay1 tanimlar (Cevizci, 1999). Bu ¢alismada,
bu tanimlardan yararlanilmistir. Tabiat, biitiin olarak
maddesel evrenin bir pargasi olarak kabul edilmis ve seylerin
varliginin tabiati inkdr edilmemis; sairin kabul ettigi ve
metinde kabul ettigi bakisla incelemeye tabii tutulmustur.

SAIR MUSTAFA AYVALI'NIN HAYATI VE SIiRE BAKIS
ACISI

Mustafa Ayvali, 1964 yilinda Amasya’nin Suluova ilgesi
Bayindir kéyiinde diinyaya gelmistir. Yazarmn annesinin
ifadesine gore yazar arpanin bigildigi zaman dogmustur.
Ayvali, ilkokulu koyiinde ortaokulu Suluova’da lise
dgreniminiyse Samsun’da yatili okulda tamamlamustir. iki
lniversite bitiren Ayvali, ilk tiniversitesinden sonra kamu
kurulusunda caligmaya baslamistir. Kamu kurulusunda gérev
yaparken Biyoloji boliimiintii kazanan Ayvali, bu boliimi
okudugu esnada emekli olmustur. Ayvali, [LESAM Amasya il
Temsilcisi, Amasya Sanatcilar Dernegi Yonetim Kurulu ve
Tiirkiye Dil ve Edebiyat Dernegi tiyesidir (SYH, 28 Mart 2024).

Mustafa Ayvalinin ilk siir kitabi Karli Daglarm Mor
Meneksesi, 2009 yilinda Kiiltiir Ajans Yayinlari'ndan ¢ikmustir.
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Sairin hece ve serbest vezinli siirlerinden olusan bu ilk siir
kitabindan bes yil sonra Leges Yayinlari'ndan ikinci siir kitabi
Oyle Iste cikmistir. Sairin ikinci siir kitabinda da vezin olarak
hece 6lgiisii ve serbest 6lciiyii tercih ettigi goriilmektedir.
Sairin son siir kitabi1 2022 yilinda G6l Kitap Yayincilik'tan ¢ikan
Bes Yanim Duvar Almira adli eseridir. Sairin siir kitaplarinda,
ask, doga, tasavvuf, ayrilik, 6liim, memleket ve tabiat gibi
konular yer almaktadir. Mustafa Ayvali ayrica ykii ve deneme
tiirtinde de eserler vermistir. Mustafa Ayvali'nin on dért farklh
konu iceren 6ykii ve denemelerden meydana gelen Emanet
midir Yalmzlik adli 6yki kitabi, 2017 yilinda Tiirkiye Dil ve
Edebiyat Dernegi Kiilliye Yayinlari tarafindan yayimlanmustir.

Mustafa Ayvali bir¢ok dergide siirlerini yayimlamustir.
Bunlardan bazilari Cingi, Dil ve Edebiyat, Kiilliye, ILESAM, Imbik,
GOl, Erciyes, Kumru, Kiimbet Altinda, Ortanca, Vezin, Antalya Sanat,
Giilce, Giindoniimii, Tay, Hedef, Berceste, Maki, Nif Sanat,
Nevzuhur’dur. Ayrica sairin bir¢ok ulusal ve yerel radyo ile
televizyon programina konuk oldugu bilinmektedir. Sair,
Amasya Belediyesi Kiiltiir Yayinlari'ndan 2013 yilinda ¢ikan
Amasya Sairleri ve Sevgican Anadolu Oziirliiler Dernegi adina
2014’te gikarilan Engelsiz Misralar adli antolojilerde hazirlayici
kurulda yer almistir. Mustafa Ayval, ti¢ ayda bir ¢ikan Kiilliye
adli mecmuanin da editérligiinii yapmistir (SYH, 28 Mart
2024).

Mustafa Ayvali 15 Temmuz Milli frade Ortaokulu’'nda
gerceklesen etkinlikte siire baslama seriiveni ve siir
hakkindaki goriislerini dile getirmistir. Burada ifade ettigine
gére sairin siir yazmasina vesile olan kisi ortaokul
ogretmenidir. Ogretmenin bir siir kitabi alip getirmelerini
istemesi tizerine tesadiif olarak Cahit Sitki Taranci'nin kitabini
alan Ayvali, bu kitapla beraber siirle derin bir bag kurmaya
baslamistir. Cahit Sitki Taranct ile tanismasindan dnce de siire
ilgi duydugunu belirten sair yazmak icinse kendisini yetkin
gormeyerek bu esere kadar kalemden uzak durmustur. Ayni
etkinlikte siirle ilgili goriislerine de yer veren sairin siiri bir
rahatlama araci olarak gérdiigii gézlemlenmektedir. Sair, siir
hakkinda su sozleri sarf etmistir: “Ne kadar sansh bir insanim
ki yaziyorum. Giinkii yazmak rahatlatir insani. insan ruhunun



da enerji biriktirip kirilmay: bekleyen fay hatlar: vardir. Giin
gelir fay kirilir, siir olur, nesir, olur saheser olur” (MEB, 30
Mart 2024). Bu bakis agisiyla sairin siire Aristo mantigiyla
yaklasti1 goriilmektedir. insanin bastirdigi duygular1 disar
¢ikarmasini saglayan siir yazilisindan sonra sairde bir arinma
duygusu yaratmaktadir. Ayni etkinlikte sair siir araciligiyla
varligini gésterme ve kalict bir hile biirtindirme ¢abasini su
sekilde ifade etmistir: “Siirlerimde yiiregimdeki varlig
bulmaya calistyorum ve yasamak icin yaziyorum. Su fani
diinyaya bir not diisme ¢abasindayim” (MEB, 30 Mart 2024).

Mustafa Ayvali, siirin duygu ve disiincelerin sézle
izdivact oldugunu diisiinmektedir. Saire goére siir, insanin
icindeki duygunun disariya ¢ekip ¢ikartilmasinda bir aragtir.
Sair, sanat ve siirin kendisi igin bir yasam felsefesi oldugunu
ifade etmektedir. Bu diisiincelerini detaylandiran sair, siir
hakkinda su ¢ikarimlar: yapmaktadir:

Siirin iskeleti ilhamdan olusur devami ise ¢alismakla
olur. Bedeli 6denmemis her sey ciddiyetten uzaktir. Endemik
bir ¢igek gibi tarzi olmali sairin. Edebiyat zamana taniklik eder.
Parali degil ama hasadi ¢ok ge¢ yapilan pahali bir goniil
yatirimidir. Bizler yiiregimizdeki aski mirildanmuyor, sizlerle
paylasiyoruz. Siir, bilinen kelimelerle bilinmeyen farkli
ciimleler kurma sanatidir. Bir arayistir. Eger ki mayanizda siir
libas1 yoksa duygulara elbise dikemezsiniz. Ki bu bir Allah
vergisi yetenektir. Bu yetenegi okuyarak pekistiririz. Nasil ki
bir ressam biitiin renkleri bilerek sanatini icra ediyorsa sair de
siirin biitlin vezinleri hakkinda bilgi sahibi olmalidir. Bir giin
mutlaka bitecek olan hayata karsi endisesi olmayan insan
tikkenir. Sair var olmay: unutan degil, varolus amacini
diisiinendir. Goniil imbiginde stizillip akil siizgecinden
gecirilen diisiince ve duygunun izdivacidir, siir. Eger
yanardagdan fiskiran lava sekil vereceksek sicaga dayanikli bir
kaliba sahip olmamiz gerekir (MEB, 30 Mart 2024).

Sair, siire dair disiincelerini cesitli miilakatlarda ve
etkinliklerde anlatmistir. Bu miilakatlardan birinde sair siir
goriistinii su sekilde 6zetlemistir:

Siirglindeki yasamda; insanoglunun yoktan var edene
kavusma siirecindeki ¢ileli yolda verdigi amansiz
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miicadelelerin kirilma noktalarinda, ruhun kozasindan siyrilip
ufkun efsunkir iklimlerinde gezinirken goniilde yasayan
duygu ve diisiincelere ritim, estetik ve imge katilarak fikre
gore duygunun baskin oldugu terkip s6z sanatidir siir. Bildik
kelimelerle bilinmeyen climleler kurmaktir. Kisaca kelime
oyunudur (Ayvali, 2015).

Saire gore siir, kimi zaman yalnizligin, icselligin ve
caresizligin disavurumudur. Sairse bir s6z sanatgisidir. Sair,
siiri yazdiranin hiiziin oldugunu ifade etmektedir. ilham ise bir
arayistir. Sairin kendi ifadesiyle siirleri geleneksel siir ve
cagdas siirin harmanlandigi bir yapidadir. Ayvalr’ya gore sair
yasadigini anlatirsa daha basarili olur. Sair bu durumu su
sekilde aktarir: “Siirde kurgu yapilabilir. Ancak ben siirlerimde
kurguya pek yer vermiyorum. Her seye yazilsa da siir; yazani
yazmazsa yazilamaz.” Siirin hayata, sosyal ve siyasal yasama
kars1 mesajlar vermesi gerektigini diistinen sair, bu durumun
sairin kimi muhatap aldigina bagli olarak degistigini savunur.
Sairin kapali anlatimi ve imge kullanimi sebebiyle kimi zaman
egitim diizeyine bagli olarak herkesin anlayamayacagini
diisiiniir (Ayvali, 2015).

Sairin Karli Daglarin Mor Meneksesi adli siir kitabindaki
Kirvem Eyliil ve Annem adh siirlerinden hareketle, sairin
okuma evrenine ulagsmak miimkiindiir. Bu siirlerinden Kirvem
Eylii'de sair, Sabahattin Ali, Asik Veysel, Necip Fazl
Kisakiirek, Cahit Sitki Taranci, Riza Tevfik Bolikbasi ve Ahmet
Arif’in isimlerini anmaktadir:

Ben ki; S6ylenmemis tiirkiiytim,

Veysel'in dizelerinde,

Sabahattin Ali'nin leylim leyinde.

Hig gezinmedi Fazil

Benli kaldirimlarda,

Ne hocay1 sorabildim Béliikkbasina

Teskine dair bayatlamis s6zleri drseleyen

Cahit Sitki’'nin otuz bes yasina.

Ne de Ahmet Arif’'in prangalar eskittigi

Aski yasadim,

Kuru dal sahitliginde

Bakir kizilinda ufuklar ictim,



Oliime lahzada dost adim adim. (Ayvali, 2009)

Sairin ¢ocukluk yillarinda kitabini okudugu Cahit Sitk
Taranct’ya bu siirinde de yer vermesi Cahit Sitki Taranci’nin
Mustafa Ayvali {izerindeki etkisini gdrmek agisindan
onemlidir. Gostergelerarasi bir bakisla bakildiginda Asik
Veysel'in tiirkiileri ile kendisi arasinda 6zdeslesme kuran
Ayvali ayni Ozdeslesmeyi sairler tizerinden de kurar.
Sabahattin Ali'nin Leylim Ley, Necip Fazil Kisakiirek'in Cile,
Cahit Sitki Tarancr’'nin Otuz Bes Yas, Ahmet Arifin
Hasretinden Prangalar Eskittim siirlerine géndermeler yapan
sairin ayrica metinlerarasilik metodunu kullanarak Yahya
Kemal’i de siir evrenine dahil ettigi gorilmektedir. Mustafa
Ayvali, Annem adli siirinde asagidaki dortliige yer vermistir:

Su benim hig giilmeyen kara bahtimdan,

Bir askin mecrasina sel oldum Anne!

Mechule dogru kap1 agan rihtimdan,

Demir alan gemiye yel oldum Anne! (Ayvali, 2009)

Yukaridaki dizeler Yahya Kemal’in Sessiz Gemi siirinin
ilk iki dizesi ile metinlerarasilik baglaminda iliski kurmaktadir.
Sessiz Gemi siirinin ilk iki dizesi ise soyledir:

Artik demir almak giinii gelmisse zamandan

Mechule giden bir gemi kalkar bu limandan. (Beyatls,
2003)

Mustafa Ayvali, siir evrenini olustururken etkilendigi
sairleri ve onlarin en begendigi siirlerini bdylece ilk siir
kitabina dahil etmistir. Bu durum, sairin okuma evrenini
okuyucuya agik bir sekilde gostermektedir. Sair, herhangi bir
gizleme cabasi gostermeden siire dair begenilerini ifade
etmistir.

KARLI DAGLARIN MOR MENEKSESI’NDE TABIAT

Mustafa Ayvali'nin Karli Daglarim Mor Meneksesi adli siir
kitabi 2009 yilinda Kiiltiir Ajans Yayinlar1 tarafindan
yayimlanmistir. Eserde yiiz bes siir yer almaktadir. Siirler
serbest ve hece dl¢lisii ile yazilmistir. Yazarin tizerinde en ¢ok
durdugu konular doga, 6liim, ayrilik ve vatandir. Siirlerde
tabiata ait unsurlar araciligiyla sairin duygu ve durumlarin
Ozdeslesim kurarak anlattigi gozlemlenmistir. Kitabin
girisinde iki tanitim yazis1 ve sair tarafindan yazilmis bir én
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s6z bulunmaktadir. Tanitim yazilari sair Erhan Gil ve Dr.
Hiisniye Mayadagl tarafindan yazilmistir. Sair Erhan Giil Saire
ve Siire Dair baslikli yazida Mustafa Ayvali'nin isini kuyumcu
titizligiyle yapan bir sair oldugunu belirtmektedir. Saire gore
Mustafa Ayvali, insanhigin gercek tarihini yazan sairlerden
biridir. Erhan Giil'e gére Mustafa Ayvali'nin siirleri keyifle ve
biiyiik bir ilgiyle okunabilir (Ayvali, 2009). Dr. Hiisniye
Mayadagl Karli Daglarin Mor Meneksesi Uzerine baslikli
yazida siirin zorlu ama bir o kadar da zevkli bir ugras
oldugundan bahsetmektedir. Mayadagli'ya gbére Mustafa
Ayvali: “Siiri ‘hayatin tek ihtiras1’ yapan Cahit Sitki misali bu
yola bas koymus; yeni neslin geng yeteneklerinden biri olarak
okuyucusuyla bulusmaktadir ‘Karli Daglarin Mor Meneksesi’
adl ilk eseriyle” (Ayvali, 2009). Mustafa Ayvali kitabin 6n
soziinde, mistik bir bakis acisiyla felsefesini agiklar. Ona gore,
insan siirgiindedir. Bu siirglinde yoktan var edene ulasmak
isterken cileli bir yolda ilerler. Bu cileli yolun miicadelelerle
gectigini sdyleyen sair, yol tiizerinde kirilma noktalar:
oldugunu belirtir. Bu kirilma noktalarinda ruhun kozasindan
styrilidigini ve biiyiilii iklimlerde gezindigi dsnemlerde gonle
diisen degerlerin soze doniismesini, kaleme yansimasini siir
olarak adlandirir. Sair, goklere, maziye ve sevdaya daldiginda
yalnizligin siir ile miijdeledigini ifade etmektedir. Sair daha
Once cesitli miilakatlarda ifade ettigi gibi siirin yasamadan
yazilmayacagini kitabin 6n séziinde yinelemektedir. Doganin
enstriimanlar: araciligiyla gonliin iz diistimlerini aktardigin
belirten sair, tabiat araciligiyla insana 6zgli durumlar
anlatmistir. Yazmanin insani rahatlattigini ifade eden sair bu
durumu su sekilde agiklar: “Yazmak rahatlatir insani. Ciinkii
insan ruhunun da gerilim biriktirip kirilmay1 bekleyen faylari
vardir. Glin gelir fay kirilir, siir olur, nesir olur, saheser olur.”
(Ayvali, 2009).

Karli Daglarin Mor Meneksesi'nde tabiatin unsurlari
olan daglar, denizler, sahralar, aylar ve yildizlara yer
verilmistir. Bu unsurlarin hasret, ayrilik, 6lim, gurbet,
yetimlik, yoksulluk, mazi, vuslat ve vatan konulariyla beraber
ele alindig: goriilmektedir. Sair siirlerinde en ¢ok daglara yer
vermistir. Daglarin dogrudan ve dolayl olarak ele alindigi on



dort siir bulunmaktadir. Bu siirler: Daglara, Caldigim Serapti,
Irmagin Kizi, Gittin Gideli, Yetisemedim, Adin1 Sen Koy, Cinar
Golgesi, Niliifer Bugusu Gecelerde, Mor Meneksem, Karam,
Ayazdim, Bir Daha M1?, Yiizlesme... ve Bir Dost Ki'dir.

Daglardan sonra karsimiza ¢ikan diger tabiat unsurlari
kullanim sikligina gore su sekildedir: gokyiizii, su, hayvanlar
ve bitkiler. Gokyliziine dair unsurlarda gok 6zelinde
bakildiginda sekiz siir karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlar: Enkaz-1
Ask, Salacakta Geceler, Rehinli Vuslat, Seninle, Haydi Yiiregim,
Giderim, Goklerin Liitfu ve Sona Veda’'dir. Ay ile ilgili iki siir
karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlar: Riizgar, Haydi Yiiregim ve Sona
Veda'dir. Yildizlara dair bes; bulutlara dair dort; giinese dair
li¢ siir karsimiza ¢ikmaktadir. Yildizlarin ele alindig siirler:
Haresiz, Ozlem iklimi, Dinle, Haydi Yiiregim ve Giderim’dir.
Bulutlarin konu alindig: siirler: Nereye, Haydi Yiiregim, Son
Filizim ve Son Veda'dir. Giinesin karsimiza ciktig siirler: ille
de Sen ille de, Bir Dost Ki ve Ay ve Ben'dir.

Su st bashg: altinda sair, deniz, irmak, nehir, gol ve
yagmurlardan yararlanmistir. Bunlardan denizi bes kez
kullanirken irmaklar ve yagmur iki kez karsimiza ¢tkmaktadir.
Nehir ve g6l ise birer kez okuyucunun karsisina ¢ikmaktadir.
Denizin karsimiza ¢iktig siirler: Gittin, Seninle, Giderim,
Miimkiin mii? ve Goklerin Liitfu’'dur. Irmaklarin karsimiza
ciktigr siirler: Yolcu ve Son Filizim'dir. Yagmurun karsimiza
ciktigi siirler: Yetisemedim ve Tundramda Yagmur’dur. Nehir,
Nereye siirinde; g6l Hummali Sevdam siirinde okuyucunun
karsisina ¢cikmaktadir.

Hayvanlar iist bashgi altinda sair hem genel olarak
kuslardan bahsetmis hem de kus tiirlerine yer vermistir. Genel
olarak kuslardan bahsettigi siirleri: Ge¢ Kalanim, Gurbet
Kusum ve Son Filizim'dir. Sairin yer verdigi kus tiirleri builbiil,
turna, gelincik, marti, baykus ve giivercindir. Biilbil iki siirde
okuyucunun karsisina ¢ikmaktadir. Bunlar: Gittin  ve
Neylersin’dir. Turna, Siyah Beyazli Postaci siirinde; gelincik
Babam Déniilmezmis Adresin siirinde; mart1 Agladim siirinde;
baykus Gecenin Gonlii siirinde; glivercin Vefalim siirinde
okuyucunun karsisina ¢ikmaktadir.
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Sairin yer verdigi bitki tiirleri giil, glinebakan, ¢igdem ve
yosundur. Sair siirlerinde bes kez giile yer vermistir. Bu siirler:
Fecrin Dantel Giilleri, Niliifer Bugusu Gecelerde, Babam
Doniilmezmis Adresin, Bir Dost Ki ve Yesilirmagin Kizi'dir.
Glinebakana Sevi; ¢igdeme Babam Doniilmezmis Adresin,
yosuna ise Yetisemedim siirinde yer verilmistir.

TABIATLA OZDESLESME

Mustafa Ayvali, tabiati doniisiimlii olarak insanin
hallerini yansitmak amaciyla kullanmistir. Sair tabiati hem bir
tema olarak hem de ruh durumunu aksettirmek yoluyla pek
cok siirinde merkeze yerlestirmistir. Sairin hem geleneksel bir
bakis acisiyla Divan edebiyati benzetmelerinden yararlanarak
tabiati ele aldig1 hem de psikanalitik bir bakisla incelendiginde
bir ruh ¢6ziimlemesi yapmaya uygun bir sekilde dogayi isledigi
goriilmektedir. Gelenegi reddetmeyen aksine onu kabul eden
ve isleyen bir sair olan Mustafa Ayvali, tabiati hem iginde
yasadig1 dogal ortam olarak kabul eder hem de bir siireklilik
hélinde divan ve halk siirine géndermeler yaparak isler.

Sairin, siirlerinde en ¢ok yer verdigi unsur goklerdir.
Sair Enkaz-1 Ask siirinde gokleri su sekilde sembollestirir:

Ah su goniil kusum arz-1 dlemde,

Yikilmis her diise agit yakacak.

O vefasiz yari yazip kalemde,

Goge mahya yapip kursun sikacak.(Ayvali, 2009).

Sair, bu dortlitkte gonliinii bir kusa benzetmistir.
Sevgili vefasizdir ve 4s18a agit yaktirmaktadir. Bu anlam yapisi,
geleneksel siire yabanci degildir. Divan siirinde de sevgili
vefasizdir ve oyunlarla asi§a aci ¢ektirmektedir. Mahya,
Ramazan gecelerinde, camilerde iki minare arasina gerilen
ipler iizerine kandil veya elektrik ampulleriyle yazilan yazi
veya yapilan resim anlamina gelmektedir (TDK, 6 Nisan 2024).
Asik, siirde hem sevgilinin adini bu mahyaya yazip goge
uzatmistir hem de bu mahyaya kursun sikmaktadir. Sevgilinin
vefasizhig karsisinda asik gokteki mahyaya ve dolayisiyla
sevgiliye verdigi emeklere iiziilmektedir.

Salacakta Geceler adli siirinde ise sair, gokleri giysisi
kabul etmistir:



Kag beyit distii de gonliime

Yazamadim,

Hayal bile edemedigin

Girdaps1 gecelerde.

Kirdim kalemi kag kez

Diiserin vakur kervanlarinda,

Stirgtinliigiim sona ersin diye.

Cana kasit diistii nerdesin,

Nerdesin ey melegim!

iste yine

Urbam oldu gokler,

Uzletin salacaginda

Ecel terini silsin diye(Ayvali, 2009).

As1in sevgilinin hasretiyle birgok kez kalemi kirmustir.
Kalem kirmak deyimi olimle iliskilendirilir. Sair girdapsi
gecelerde 6zlem duygusuyla 6liimii diisiinmekte ve sevgiliden
ayriyken kendisini siirgiinde kabul etmektedir. Sair halk
agzinda tabut anlamma gelen salacak kelimesiyle beraber
olumii vurgulamaya devam etmistir. Bir kesis gibi yasayan
asik, gokleri giysisi kabul etmistir ve ecel terini gokytizii ile
somutlastirilan bu giysiler ¢ekmektedir. Bu siirde gokytizii,
asig1 saran bir koruma gorevi istlenirken Rehinli Vuslat
siirinde ise bir avuntudur. Sair, ulasamadig yildizlar ve sevgili
arasinda bir anlam iliskisi kurarak yine de diinyay1 ve
gokyiiziinii bir avuntu olarak kabul etmektedir. Seninle
siirinde ise s181n gokyiiziine yalvardig1 gortilmektedir. Sairin,
gokyiiziinii bir kompozisyon halinde siirleri arasinda dongiisel
bir baglamda isledigi go6zlemlenmistir. Bu baglam
cercevesinde ilk dort siirde umut kaynagi olan gokyiizi
hasretin artmasiyla beraber artik umutsuzlugu ifade etmeye
baslamistir. Haydi Yiiregim siirinde asik artik vazgegmeyi
diistinmektedir:

Haydi yiiregim kalk gidelim!

Ay da esirgedi nurunu bizden

Yildizlar ki cok uzak

Biz yine kederlerin bugusuyla

Halka halka dumanlar arasindan
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Stiziilelim

Dért duvar arasina

Bahgeler bize gore degil,

Tek bir rengi kim neylesin.

Zindanlarda yasamak kaderken,

Gok maviligine bakmak

Senin neyine (Ayvali, 2009).

Asik yukaridaki dizelerde de goriildiigii gibi sevgiliye
kendini layik gérmemeye baslamis ve gitmeyi diistinmektedir.
Gokylizli artik bir avuntu olmaktan ¢ikmis ve uzaklhig: ifade
etmeye baslamistir. Divan siirinde de siklikla rastlanan
acimasiz sevgilinin hali, bu umutsuzlukta etkili olmustur. Bu
durumu Giderim siirinde acikca goriilmektedir:

Gorkemin kusatt1 giildii su yliziim.

Sahteymis kahkahan, azapta 6ziim.

Mih gibi ¢akilsa kalbe son giiziim,

Bir nesrin elinde ciler giderim(Ayvali, 2009).

Bu dortlikkten hareketle sevgilinin vefasizligi ve
yalancihig1 asiga oliimii getirmektedir. Asik diinyay1 terk
etmektedir. Ancak bu durum bir baska sevgilinin varhig ile
degisecektir. Goklerin Litfu adli siirde asik tekrar asik olur ve
diinya goziine giizel gelmeye baslar. Gok artik uzaklig,
avunmay1 degil maviligi temsil etmektedir. Bu mavilik as1gin
gonliine saadet getirmektedir. Ancak bu saadet uzun stirmez.
Sona Veda siirinde sairin hiiziin temasina geri déndigii
goriilmektedir. Ayni siirin asagidaki dizelerinde sairin Divan
edebiyatinda sik¢a kullanilan ok ve yay benzetmelerine yer
verdigi goriilmektedir.

Hos O zaten gitmeyi ¢oktan aklina koymus

Gidecekti, gitti de. Ey goniil! Yazgi buymus.

Haydji, kara kislada dem tutmus gecelere

Mey c¢ekelim  goklerden  kirpik ok, gozler
yaymis...(Ayvali, 2009)

Goge ait unsurlardan yildizlar bes siirde karsimiza
¢tkmaktadir. Haresiz adli siirde yildizlar ve sevgili
biitiinlesmistir. Yildizlar uzaklig: ile sevgiliyi hatirlatmaktadir.
Ozlem iklimi siirinde ise yildizlar ve sevgilinin gézleri arasinda



benzerlik kurdugu goriilmektedir. Sair, sevgili ile yildizlar
arasinda kurdugu bag: diger siirlerinde bu sekilde islemeye
devam etmistir. Haydi Yiiregim siirinde yildizlar uzakligiyla
sevgiliyi hatirlatmaktadir. Bulutlar, Mustafa Ayvali’'da
olumsuz anlamlarla yiklidiir. Siirlerde gecen bulut
kelimesine ¢ogu zaman kara sozciigii eslik etmektedir. Kara
bulutlar, 4s181n yiiregini incitmektedir. G6ge ait unsurlardan
ay ise 151k sacan ve koruyan gibi olumlu 6zelliklerle karsimiza
¢ikmaktadir.

Mustafa Ayvali'nin siirinde suya dair unsurlardan en
cok yer verdigi 6ge denizdir. Sair, Gittin adli siirinde denizi
hasretle 6zdeslestirirken divan edebiyati benzetmelerinden de
yararlanmistir:

Gllistanda biilbiil beyhude 6tmez.

Suskun nidalarim ayyukta yitmez,

Yila kulag atsam anlarim bitmez.

Hasret denizine daldin da gittin... (Ayvali, 2009).

Biilbiill hem Divan edebiyatinda hem de Halk
edebiyatinda 45181 sembolize etmektedir. Bu bakis acisiyla giil
de sevgili olarak diistiniiliir. Giilistan ise sevgilinin bulundugu
mekandir. Asik, hasret denizinde kula¢ atmakta fakat
sevgilinin bulundugu giilistana ulasamamaktadir.

Giderim siirinde ise deniz metaforunun tasavvufi bir
vuslati anlatmak icin kullanildigi goriilmektedir. Asagidaki
dortliikte sair, sevgilinin agkindan sonra daha biiyiik bir aska
dogru yol aldigini su sekilde anlatmaktadir:

Yildiz glittiim gokte vurmadim saza,

Boyarken geceyi giin vermez vize.

Denizde dalgalar gelmezse dize,

Vuslati ummana beler giderim.

Deniz, derya, umman gibi sozciikler tasavvuf
baglaminda da oldukca sik kullanilmaktadir. Bu szciiklerden
umman kelimesi ermislik anlaminda kullanilmaktadir (Mutlu,
2012). Sair, denizdeki dalgalarin dize gelmemesi durumunda
ermislige varabileceginden bahsetmektedir. Ask yolunda
cekilen cileleri denizdeki dalgalanmaya benzeten sair, kendi
varligina cektigi sikintilardan sonra biiyiik bir bulusma ile
varabilecegini aktarmaktadir. Bu yolculugun zorlugu Miimkiin
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Mii? siirinde de karsimiza gikmaktadir ve siirde deniz bu sefer
buhranl sifatiyla okuyucunun karsisinda bulunmaktadir.
Tabiata ait suyla alakali bir baska unsur olan irmaklarda ayni
cile okuyucuya yeniden sunulmaktadir. Yolcu adli siirde sevda
irmaga benzetilmektedir. “Uzun yollar hangi suca cezadir?”
diye soran A&sik, c¢ilesini Olmeyen bir sikinti olarak
aktarmaktadir (Ayvali, 2009). Bu yoldaki sikintilar sonucu
dsigin gozyaslarinin ise Nereye.. adli siirde irmaklara
benzetildigi goriilmektedir. Asik, sikintilarla cebellesmekte ve
¢ogu zaman miicadele icinde bulunmaktadir. Ermislige
ulasmadan o6nce Aas183in durgunlastigi Hummali Sevdam
siirinde okuyucuya aksettirilir.

Sair, kitabinda turna, gelincik, marti, baykus, biilbiil,
glivercin ve genel olarak kus olarak nitelendirdigi hayvanlara
yer vermistir. Bu hayvanlardan en siklikla kullandig
biilbiillerdir. Kuslar genel olarak gurbet ve hasretle iliski
olarak siirlerde yer almistir. Sairin ayrica Dogu ve Bati
edebiyatlarinda  olduk¢a fazla kullamilan  giil-biilbiil
benzetmesine yer verdigi goriilmektedir. Bu benzetmenin
kullanildigr 6ne ¢ikan siirler: Gittin ve Neylersin adh
siirleridir. Sair, Gittin adli siirinde biilbiiliin yani as181n giiliin
yani sevgilinin mekani olan giilistanda 6tmesini dile getirir.
N’eylersin adli siirde ise 4si§in ruh halini anlatmak igin
kullanmustir:

Bagda biilbiil gibi gamda,

Umut ariyorken demde,

Avuntusuz su dlemde,

Glinlerim cile deriyor.

Asik sevgiliyi beklerken sikinti ¢ekmektedir. Dem,
tasavvufi baglamda bakildiginda nefes ve vakit anlamina
gelmektedir. Bu da sairin bahsettigi sevgilinin askin bir varlik
oldugunu géstermektedir. Asik, umut aramaktadir ve hiiziin
icindedir. Ciinkii icinde yasadigi diinyada bir avuntu
bulamamakta ve vuslat vaktini beklemektedir. Divan edebiyati
geleneginin benzetmelerinden ve tasavvufi kavramlardan
yararlanan sair, bu kavramlardan biri olan felege de siirinde
yer vermektedir. Felek, asigin isyanimi yiiklenen yegine
kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Siirlerde felek, asiga



oyunlar kurar, ¢arkim1 devamh dondiiriir ve 4181 icinden
cikilmasi zor durumlara sokar. Gurbet Kusum adl siirde
felegin bu halleri su sekilde aktarilir:

Durulmaz Yesilirmak cosmadan,

Halden bilmez kahpe felek.

Oliim émiirden uzunmus

Séner mi? Bu ates sana sarilmadan. (Ayvali, 2009)

Sair, felege olumsuz anlamlar1 yiikleyip ruh halini
aktarsa da isyan etmekten kaginmaya dikkat eder. Devriye...
siriinde durumu kabullenen sair asagidaki dortliikte
durumunu ozetler:

Su ruhuma savki vurmus da yarin,

GoOrmek arzusunda belki de yarin,

Ya nasip deyip de kadere serin

Felegin aginda kaldim da yittim.

isyandan kaginma tavri Sona Veda siirinde de &éne
cikan bir ozelliktir. Asagidaki dortlikkte bu durumu sair su
sekilde ifade eder:

Ne de ¢ok sancim varmis aska dair Allah’im!

Beni yaniltmayan su dlemde goniil sahim,

Sabrin her nefesinde carmiha gerilsem de,

Yinede isyan etmem glinahimadir 4him. (Ayvali, 2009).

Sair ayni siirde, gokteki ayin bile yarim oldugunu
vurgular. Cektigi acilarin ve yalnizligin vuslata ermeden
bitmeyeceginin farkinda olan 4sik, sabirla beklemektedir. Bu
bekleme vurgusu ve ayrilik duygusu Mustafa Ayvali'nin Karli
Daglarin Mor Meneksesi adli siir kitabindaki tiim siirlerinde 6ne
cikmaktadir. Ay ve Ben adli siirde ise sevgili ile olan
bulusmanin &zlemi ishak kusu ile somutlastirihir. Halk
arasinda ishak kusu kaybedilen sevgiliyi arayan ve daimi
olarak onu bulma cabasinda olmasiyla bilinmektedir. Sair,
ishak kusunu bu baglamda dolayl olarak kullanirken Gurbet
Kusu adl siirinde ise kuslar1 dogrudan gurbet kusu olarak
adlandirmaktadir.

Tabiat, Divan siiri benzetmeleri ve metaforlar: ile
beraber islenmekle beraber sair tarafindan ayni zamanda
tarihi bir baglamda da verilmistir. Mustafa Ayvali, bir
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miilakatinda yasadigi topraklara vefa borcu oldugunu
belirtmistir (MEB, 30 Mart 2024). Bu, istek ve arzu sairin Tacin
Gizemli Sehri adli siirinde agik¢a goriilmektedir:

Harsena'ya ¢ikinca hudut koymam gézlere

Tarihlerin mimari, sehzadeler diyari.

Akarken Yesilirmak vadiden denizlere,

Kiiltink vuruyor Ferhat gonliinde Sirin yari.

Mihri Hatuna divan, Tiirk’e tamim yazdiran
Gizemi yiireginde yurdum ili Amasya.
Cumbada karakiza aska mani dizdiren,
Serde Osmanli tiiter tarih dili Amasya.

Aynali magarada edali “giizelce” kiz

Yedi iklim, dort bucak hayalde sevda tarar.
Sercoban diismiis yola elde siit, dag tepe diiz,
Kolay mu evliyalik sehirse akla zarar.

Oziinde iklimlere, askerine yelleme

Kizlar kayasinda giin tarihe damga vurur.
Amasyay1 gérmeden alem gezdim belleme,
Ask yolunda yarenler bizde kol kola yiirtir.

On dortlii hece dlgiisii ile yazilan bu siir, sairin hem
memleketine olan vefa borcunun bir yansimas: hem de sairlik
gliclinii gosterdigi bir yapittir. Siirin ilk dizesinde adi gegen
Harsena, Amasyanin merkezinde bulunan bir dagdir. Sair, ilk
dizede bu daga ¢iktiktan sonra etrafini sinirsiz olarak
gorebilmesini anlatir. ikinci dizede ise sehrin iki 6nemli
ozelligine vurgu yapilir: mimarisi ve sehzadeler diyar1 olmasi.
Osmanli déneminde Amasya, “sehzadeler diyar1” olarak
adlandirilmistir: Bu sehzadeler: Celebi Mehmet, 1. Murad,
Fatih Sultan Mehmet ve I1. Bayezid’dir(Ozcan, 2015). Dérdiincii
dizede gecen Ferhat ile Sirin isimleri bir¢ok edebiyat
sahasinda goriilmekle beraber Amasya yoresi i¢in 6nem arz
etmektedir. Nesilden nesile aktarilarak gelen bu agk
hikayesinin iki kahramani ile Amasya 6zdeslesmistir. Sairin ilk
dizede yer verdigi Harsena Dag1 kimi zaman Ferhat Dag1 olarak



da gegmektedir. Ferhat'in Sirin ile evlenmek i¢in deldigi dag
Harsena Dag1'dir. Sairin pek ¢ok tabiat unsuruna yer verdigi bu
ilk dortlitkte daglar, asigin ask icin goze aldiklarini
gostermekte; Yesilirmak'in aktigi vadiler ve denizlerle de
zamanin vurgusu yapilmaktadir. Sair, ikinci dortlitkte sair
Mihri Hatun’a ve Mustafa Kemal Atatiirk tarafindan
hazirlanan Amasya Tamimi'ne gondermeler yapmaktadir.
Amasya’'nin tarihini 6zenle siirine yerlestiren sair, ticiincii
dortliikte ise sehrin “evliyalar sehri” olarak adlandirilmasina
dikkat ¢ekmistir. Dordiincii dortliikte ise sairin Amasya’yl
ovgliyle anlatmaya devam ettigi goriilmektedir. Sair, siirde
pek ¢ok tarihi gosterge icermekle beraber merkezine aldig
tabiat ile biitiinlesmis bir sehir resmini ¢izmektedir.
Sairin Ferhat ile Sirin halk hikayesine Yesilirmak, Son

Filizim ve Yesilirmagin Kizi adli siirlerde de yer verdigi
goriilmektedir. Yesilirmak siirinde “Aglar Ferhat’la Sirin,
gozyaslarini silen yok” dizeleriyle yer verdigi halk hikayesine;
Yesilirmagin Kizi siirinde “Feyzin almis Ferhat ile Sirin’den”
dizeleriyle aski bu iki isimle 6rneklendirir. Saire goére, ask
ugruna aci gekilen, kavusmanin zorlugu ile biiytiyen bir duygu
durumudur. Bu duygu durumunu sair, Son Filizim adli siirinde
ise su sekilde islemektedir:

Baglamuslar iki zincirle seni bana

Daha fazla uzaklasma diye.

Bagrimdan bagrina bag yapiyorum

Yakinlas diye.

Ferhat ile Sirin’i ayirsa da cad:

Son filizim!

Sin bile ayiramaz, tinde bulusan iki cani.(Ayvali, 2009).

Mezar anlamina gelen sin sézctigii (TDK, 6 Nisan 2024)
ile yazar Ferhat ile $irin Sykiisiiniin sonuna isaret etmektedir.
Asiklar 6liimle ayrilmis olsa bile tinde bulusmustur. Tin,
Cevizci'ye gore, var olan her seyin temeli, 6zii olarak kabul
edilen, cisimsel olmayan varlik, maddi olmayan gergekliktir
(Cevizci, 1999). Saire gore bu gerceklik evreninde, iki 4sik
ayrilmis olarak kabul edilmemektedir. Siirde asigin hitap ettigi
son filiz ile asik kendi evreninin Sirin’inine Ferhat ile Sirin
izerinden askin bir sevgi bicimini gostermektedir. Filiz

109



110

kelimesi TDK’ya gore, tohumdan veya tomurcuktan g¢ikan
korpe ve kiigiik dal; siirgiin, iskin, eskin, cimbar anlamina
gelmektedir (TDK, 6 Nisan 2024). Asigin hitap ettigi sevgilinin
zarifligine vurgu yapilan bu dizede kullanilan iinlem isareti
dsi8in askinin heyecanini yansitmaktadir. Sair, bu heyecam
yansitmak icin tarihsel bir arka plani olan Ferhat ile Sirin
hikdyesini kullanirken tabiata ait bir unsuru da sevgiliye
addetmistir.

SONUC

Amasyali sairler icerisinde dikkat ¢eken isimlerden biri
olan Mustafa Ayvali, Karli Daglarin Mor Meneksesi adli siir
kitabinda yiiz bes siire yer vermistir. Bu siirler genel olarak
ayrilik, hasret, olim ve wvuslat temalar1 etrafinda
sekillenmistir. Sairin siirlerindeki temalar1 islerken tabiati
merkeze aldig1 tespit edilmistir. Tabiat, siirlerdeki asiklarin
hem dostu hem de diismani olarak yer almistir. Tabiatin
unsurlarindan gokyliizii, ay ve yildizlar kimi zaman asi8in
s1igindigi bir dostken kimi zaman da 4s181n ¢ilesini arttirmistir.
Sair, gokyiiziine dair gok, glines, ay, yildiz ve bulutlara yer
verirken; suya dair deniz, irmak, nehir ve géle; hayvanlara dair
turna, gelincik, marti, baykus, giil ve giivercine; bitkilere dair
ise giil, yosun, giinebakan ve ¢igdeme yer vermistir. Bu ¢alisma
sonucunda sairin siir kitabinda en ¢ok yer verdigi tabiat
unsurunun gokyiizi, deniz ve yildizlar oldugu gériilmektedir.
Sairin siirlerini bir kompozisyon dairesi seklinde olusturdugu
sonucuna ulasilmistir. Tabiatin unsurlar yer yer avuntu yer
yer ise sevgilinin acimasizliginin sembolii olmustur. Divan
edebiyat1 benzetmelerinden sikca yararlanan sair, giil-biilbiil
benzetmesi, tasavvufi kavramlardan yararlanirken halk siirine
ait efsanelere de siirinde yer vermistir. Agirlikli olarak hece
olctisiinii tercih eden yazarin serbest 6lciiyii de kullandig:
gorilmektedir. Siirlerin agirlik merkezinde bulunan tabiat,
sair tarafindan her siirde vazgecilmez bir unsur olarak yerini
almistir,
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AMASYALI UZMAN CAVUS’UN SEMIZ ESKIYA’YA SOYLE BIR
BAKTIGIDIR $iiRi EKSENINDE SULEYMAN COBANOGLU
SIIRINDE iDEOLOJiK SOYLEM®

Muhammed HUKUM™

Oz

Siileyman Cobanoglu, 1995’ten bu yana yayimladigi ti¢ siir
kitabu ile cagdaslarindan farkli bir siir anlayis1 olusturmustur.
Hece siirinin modern yorumu olarak belirlenebilecek
Cobanoglu'nun siiri bicim ve igerigin uyumu ile dzgiin bir
noktadadir. Geleneksel bigimsel 6zelliklerin modern séyleyisle
kurdugu bu Ozgiin siir anlayisinda  Cobanoglu'nun
senaristliginin ve televizyonculugunun etkisinin oldugunu
soylemek miimkiindiir. Bu cerceve igerisinde sinematografik
bir siir dili olusturan Cobanoglu'nun siirinin igerigi de 6zgiin
mubhalif bir ses barindirir. Ritimden taviz vermeden yiiksek
sesli bir siir kurgulayan Cobanoglu, tiim sembolik anlamlar ile
topragindan ve emeginden baska kaybedecek hicbir seyi
olmayan yoksul ve miitevekkil Anadolu insanmin degerleri
lizerine egilir. Tlim modern karmasaya ragmen degerlerinden
odiin vermeyen Anadolu insaninin savundugu alanin siniri,
yasam, 6liimiin, tarih, toprak, onur gibi kavramlarla es tutulur.
Bu sebeple Cobanoglunun siirlerinde vatanseverligin ve
toprak aidiyetinin en 6nemli simgelerinden biri “asker”dir.
Senaristligini yaptig1 Sakarya-Firat, Savasct gibi televizyon
dizilerinde de asker, toprak ve bayrak sembolizasyonu odak
noktadadir. Cobanoglu’nun “Amasyali Uzman Cavus’'un Semiz
Eskiyaya Soyle Bir Baktigidir” siiri, 2019 yilinda yayimladig
Tamgalar kitabindadir. Siirde Siileyman Cobanoglu; Amasyali
Piyade Uzman Cavus Zihni Kog'un bir fotografi tizerinden bir
deger okumasi yapar. Zihni Kog, Diyarbakir'in Lice Ilcesi'ne
bagli Fis Koyl yakinlarinda 9 Temmuz 2011 tarihinde yol kesen

Bu caligma 16-18 Mayis 2024 tarihinde diizenlenen Abdizade Hiiseyin Hiisameddin
Yasar temali “Uluslararas: Amasya Sosyal Bilimler Arastirmalar1 Sempozyumu-1”
adli sempozyumda sunulan bildirinin genisletilmis halidir.
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muhammedhukum@sakarya.edu.tr, https://orcid.org/0000-0002-7308-3033
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PKK’l1 terdristler tarafindan kagirilmis ve 21 ay sonra serbest
birakilmistir. Uzman Cavus’'un serbest kalmasi esnasinda
televizyon kanallarinda gosterilen goriintiilerdeki bir kesiti
odaga alan siir, modern Tirk epiginin bir ornegi olarak
okunabilir.

Anahtar Kelimeler: Modern Epik, Siirde ideoloji, Ritim.

"Ideological Discourse in Siileyman Cobanoglu's Poetry: An
Analysis Based on the Poem 'The Amasya Specialist Sergeant
From Amasya’s Glance at the Bandit'

Abstract

Siileyman Cobanoglu has formed a significantly distinct poetic
understanding from his contemporaries with three poetry
books published since 1995. Positioned as a modern
interpretation of syllabic poetry, Cobanoglu's poetry resides at
an original juncture where form and content harmonize.
Within this unique structure, which juxtaposes traditional
elements with a modern narrative, Cobanoglu's background in
screenwriting and television production likely exerts
influence. Creating a cinematographic poetic language within
this framework, Cobanoglu's poetry harbors an original
dissenting voice in its content. Crafting loud poetry without
sacrificing rhythm, Cobanoglu delves into the values of the
impoverished and humble Anatolian people, who have
nothing to lose but their land and labor amidst all modern
chaos. The boundary defended by Anatolian people, who
refuse to compromise on their values despite modern
complexities, is equated with concepts such as life and death,
history, land, and honor. Therefore, in Cobanoglu's poems,
one of the most significant symbols of patriotism and land
ownership is the "soldier." The poem "The Stout Sergeant
from Amasya Gave a Glance to the Sleek Bandit" by
Cobanoglu is included in his 2019 book "Tamgalar." In this
poem, Siileyman Cobanoglu evaluates values through a
photograph of Sergeant Zihni Kog from Amasya. The poem is
written in response to Zihni Kog, who was kidnapped by PKK
terrorists on July 9, 2011, near Fis Village in Diyarbakir's Lice
District and released 21 months later. Focusing on a segment



of the television footage aired during Sergeant Kog's release,
the poem can be interpreted as an example of modern Turkish
epic poetry.

Key Words: Modern Epic, Ideology in Poetry, Rhythm.

GIRIS

Modern edebiyat arastirmalarinin  temel hedefi
edebiyata 6zgii bir metot gelistirmektir. Fakat belirleyici bir
ana yonelim olarak edebiyat arastirmalari tarihi kronoloji
lizerinde ilerleyen bir bakisla edebi eserleri inceler ve
yorumlar. Bu metodun edebi eserlerle somut tarihi olay ve
olgulari iliskilendirmesi ve ideoloji ve edebiyat arasindaki bagi
diri tutmas1 merkezi konumunun sebebidir. Fakat edeb? eseri,
emsal ifade bigimlerinden ayiran ve onu emsalleri ile ayni
tarihsel siirecler icerisinde olmasina ragmen farkli kilan temel
saik bicimsel 6zellikleridir. Bu agidan bakildiginda Moretti’nin
dedigi gibi edebiyat tarihi aslinda bir bi¢imler tarihidir. Bigim
uzun siireglerle uzlasi ve kirllmalarin dengelenmesi ile ortaya
¢ikan yapidir. Bu yapilar nihai ve kaliplasmis degillerdir.
flerleyen zaman igerisinde diinyanin gercek sosyal olgulariyla
bagini asla koparmamasinin nedenlerinden biri, sdylemlerin
ve nihayetinde edebl bigimlerin siirekli catismalar ve
uzlasmalar i¢inde bir devamlilik olusturmasidir. Bu baglamda
edebiyattaki bicimler ideolojilerle inanclarla giincel diisiinme
bicimleri ile dogrudan iliskilidir. Bi¢im tiim bunlarin bir edebi
ifade olarak somutlasmis halidir." Kronolojik metot en agik
anlamu ile edebiyat olayini tarihi-sosyal siireclerle eslestirerek
edebl eserin toplumsal yapi ile ve sosyal stireclerle iliskisini
kurar. Bu temel bakisin arka planinda ise sadece edebiyata
Ozgii bir gelisimin olmasi onu tali bir konuma oturtur. Oysa
edebi bicimlerin uzlasmalar1 ve bu uzlasilarin kirilmalar
lizerinden takip edilecek bir metot tam anlami ile edebidir.

Siirin  diizyazi karsisindaki en belirleyici farki,
miizikalitesi ve icerdigi veya hissettirdigi ritimdir. Kabaca
olct, kafiye ve ses benzerlikleri simirlayabilecegimiz ritim ve

! Franco Moretti, Mucizevi Géstergeler, cev. Zeynep Altok, (istanbul. Metis Yayinlar1.

2005), 16-20.
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miizikalite; tiim dinya dillerinde siirin evrensel yasalari
konusunda bir ortak payda olusturur. Bu agidan bakildiginda
Tiirk siirinin ilk 6rneklerinde 7’li, 8li hecelerden olusan ritim
diizeni, dortliikklerle ve o&zgiin kafiye diizeni ile bir
karakteristik tasir. Bu karakteristik 6zellik “hece siiri” olarak
tiim Tiirk siir tarihi boyunca hem kronolojik agidan hem de
bigimsel degisimler agisindan etkili bir konumda bulunur. 13.
yiizyilda Tiirklerin islam diinyasinin gérece olarak daha agir
aksak ilerleyen ve uzunluguyla detaylandirilmis bir diinya
goriisiiniin yiikiinii tasiyan sesi ile karsilasmasi; Tiirk siirine
Arap ve Fars ritmik yapisinin sirayet etmesine neden olur.
Divan edebiyatinin ritmik yapisini ifade eden aruz vezni,
11.yy’dan 19.'yy’a kadar etkisini hissettirmis olsa da hece
iptidai, vurucu ve istikrarli yapisi ile dogal, yerli siir sesinin
temsilcisi olarak kuvvetli bir akintiyla baskinligini siirdiirir.
Genellikle birbirine ilismiyor gibi degerlendirilen iki ritmik
yapinin tasavvuf edebiyati basta olmak {izere bir¢ok tiirde
birlestigi gozlemlenebilir.

Hece siirinin Avrupa’daki anlamu ile ideolojik mahiyet
kazanmasi, II. Mesrutiyet sonrasina rastlar. Aslinda bu ritmi
Mehmet Emin Yurdakul'dan &nce ideolojik olarak bir
Osmanlici olarak telakki edilen Riza Tevfik Boliikbasi, Bektasi
nefeslerinden hareketle tekrar giindeme getirir. Hecenin yerli
bir kaynak olarak milliyetci-Tiirk¢ii ideolojilerle eslestirilmesi
Mehmet Emin Yurdakul'un Tiirk Sazi hamlesi ile baslatilabilir.
Cumhuriyet donemi siiri “Hecenin Bes Sairi” “Yedi
Mesaleciler” gibi yonelimlerle heceyi devam ettirir. Yeni
Cumhuriyet’in aruzdan kopusunun hizla bosalttigi alana; siire
aruzla baslayan fakat dénemin ideolojik kosullari ile heceye
doénmeyi en kolay yol olarak segen isimler, hece siirini ikame
etmeye calisir. “Cumhuriyet’in milli ve yenilik¢i degerleri bir
arada 6n plana ¢ikarmasi Tiirk siirinin de bu yolda evrilmesine
yol agmistir. Kentli hece sairleri artik Batili nazim sekillerini
kullanarak sekilde, cagina uygun imaj ve sembolleri kullanarak
da icerikte biiyiik bir yenilige imza atarlar. Bu dénem, hecenin
modern Tiirk siiri igerisinde zirveyi yasadigi dénemdir.



Kisakiirek, Tanpinar, Diranas ve Taranci’ modern hece siirinin
koklerini var eden isimler olarak algilanabilir. Fakat devlet
destekli bu siirin Nazim Hikmet'in arkasina ideolojik anlamlar
tasiyan “ozglrlik” mefhumunun tim rizgirim alarak
getirdigi yeni ritim karsisinda romantik, fazla lirik olmanin
getirdigi zaaflarla soniik kalmasi ¢ok sasirtici degildir. Garip ve
sonrasinda II. Yeni'nin siir ritmindeki 6zgiirlikk¢ti tutumu,
hece siirinin Anadolu’da miizikle birlikte ilerleyen nadir bir
otantik ses olarak geriye itilmesine neden olur. Cemal
Siireya'nin “Folklor Siire Diisman” yazisi her ne kadar kliseden
kacma tizerine odaklaniyorsa da hece karsisinda modern
sairlerin tutumunu gostermesi agisindan oldukga Snemlidir.
Bu siirecte Garip’ten II. Yeni'ye kadar hece veya aruzun
ritimde yarattigi kisitlamalarin Modern Tiirk siirini serbest
yapiya dogru yonlendirdigini séylemek miimkiindiir. Bu giicli
“Ozgiir kosuk” akintisi karsisinda gelenegin, hece siirinin ve
idealist sdylemin en giiclii sesi Necip Fazil’dir. ideolojik olarak
Tiirk-Islam sentezi anlayisini hece siiri ile birlestirirken bu
ideolojinin sikistirilmaya ¢alisildig1 anti modern gergeveyi son
derece modern bir sdyleyisle kiran Necip Fazil, Memet Fuat’a
gore “heceyi manzumecilikten uzaklastirmakta bir adim daha
ileri giden bu 6zgiin sanatgt, 6l¢ii ile uyagin siirlestiriciligine
yenik diismeden, siirselligi icerikte aramistir.” (Fuat, 1985:
12). Bu bi¢imde Necip Fazil hece ile modern ve derin metafizik
icerebilen bir siir yazilabilecegini ispat eder. Bu Nazim Hikmet
karsisinda ideolojik bir kutup olarak algilanabilecek bir durusu
da olusturur.

Hece siiri Cumhuriyet’in ilk yillarmin milliyetci
egilimlerinden ayr1 bir kanalda Anadolu’da gelenekten
beslenerek miizikle esgiidiimlii olarak giiclii bir akint1 olarak
devam eder. Astk Veyselin bir sembol olarak
degerlendirilebilecegi yapida Erzurum Kars cevresindeki
asiklik gelenegi, i¢ ve Gliney Anadolu’da “Abdallik” gelenegi ile
devam eder. Bu gelenegin devaminin Barak ve Yoriik insan
kaynaginin yasama bicimi ile dogrudan ilgisi vardir. Ozellikle

2

Abdulhalik Aker, Modern Hece ve Siileyman Cobanoglu. (Konya, Selguk Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisti, Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, 2018), 22.
®  Memet Fuat, Cagdas Tiirk Siiri Ansiklopedisi, (Istanbul, Adam Yayinlari, 1985), 12
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Maras yoresinde hecenin yazil kiiltiire Abdurrahim Karakog,
Bahaeddin Karakog gibi isimlerle gecis yaptig1 gozlemlenebilir.
Fakat Tiirk Siirinin Garip ve IL. Yeni tecriibesinden sonra da
modern hecenin yazili kiiltiir icinden kuvvetli ideolojik ve
bicimsel bir atilim yapamadigini sdylemek miimkindir.
Siileyman Cobanoglu'nun Tiirk siiri i¢in yeniligi bu atilimla
ilgili degerlendirilmelidir.

Hecenin Modern Siirdeki imkini ve Tamgalar’a Kadar
Gobanoglu Siirlerinin Temelleri

Siileyman Cobanoglu, 1995te ilk siir kitab1 Siirler
Cagla”yr yayimlar. Bu kitapla Tiirkiye Yazarlar Birligi
tarafindan “Yilin Sairi” ddiiliine layik goriiliir. Siirler Cagla’dan
on dort yil sonra 2009 yilinda ¢ikan ikinci siir kitab:
Hudayinabit’ ile siiri ile agtig1 yatagi derinlestirerek modern
hece siirinde yeni ve 6zgiin bir s6yleyisin olusturur. 2019
yilinda yayimlanan Tamgalar’da ise bir kimlik insasi gayreti
icinde goriilen sair, ideolojik sdylemini ve durdugu zemini
dogrudan ifade etmekten cekinmez. Bunu yaparken ise
estetikle ideolojiyi, giizel ile hakikati birbirine ezdirmez.
Cesitli mecralarda tirtin vermeye devam eden Cobanoglunun,
Tiirkiye'nin sosyal, siyasi, kiiltiirel hayat1 ve degisen toplum
yapis1 gibi giincel meselelere dair goriislerini kendine 6zgii
yalin ve ironik bir islupla dile getirdigi gazete yazilarinin
derlenmesiyle olusturulan Ask ile Hain Kardes’ ve Yobazliga
Ovgii’ adli deneme kitaplari da bulunmaktadir.

Siileyman Cobanoglu, ilk siir kitabi Siirler Cagla'nin
nesrine kadar on besi Dergdh, dordi Millf Kiiltiir, dordii Nar ve
biri Tiirk Edebiyati dergisinde olmak {izere toplamda yirmi dért
siir yayimlamustir. Bu siirlerden on ikisi Dergah, dérdii Nar ve
biri Tiirk Edebiyati dergisinde olmak {izere yayimlanan
siirlerinden on yedi tanesini ilk kitabina almistir. Toplamda
kirk tane siir iceren Siirler Cagla’daki geriye kalan yirmi tig siir
ise ilk kez bu kitapla okuyucu karsisina ¢ikmugtir.®

Siileyman Gobanoglu, Siirler Cagla, (Istanbul, Oglak Yayinlari, 1995)
Siilleyman Cobanoglu, Hiidayinabit, (istanbul, Profil Yaynlari, 2011)
Siileyman Gobanoglu, Ask ile Hain Kardes, (istanbul, Mavi Yayincilik, 1997)
Siileyman Gobanoglu, Yobazhiga Ovgi, (Istanbul, Sule Yayinlari, 1999)
Aker, Modern Hece ve Stileyman Gobanoglu, 97.
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1990’l1 yillarin basindan itibaren siirlerini yayimlayan
Cobanoglu, 95'te ilk siir kitabini yayinladiktan sonra ilk
tepkiler oldukca hizli verilir. Bu tepkilerden en 6nemlisi 1.
Yeni sonrasinda Gzellikle Miisliiman diinya goriisiine bagh
cevrelerde Tiirk siirinin en dnemli otoritelerinden biri kabul
edilebilecek Ismet Ozel'in “Siileyman Cobanoglu Heyhat”
yazistydi. Yazida Ozel'in siirini “zanaat” ifadesi ile dikkat cekici
bulmasi 6zellikle iscilikle ilgili bir yeniligin tarafinca fark
edildigini aciklar.

“Siir geldi. Hece veznini ihya ettigi icin falan degil. Siirin
bicim {stiinde ve bigim istiine kurulu oldugu bizim
gelenegimizin ayrilmaz pargasiydi zaten. Stileyman Cobanoglu
uzun bir aradan sonra bu pargay1 yerine koydu sadece. Siir
cikmazdaki yerini arka arka yiirtiyerek terk edebilirdi. Ne var
ki ¢ikmaza girerken odaklanan noktalar arka arka yiiriiytiste
genisleyen aciya bir bir dihil olan muhtelif noktalar haline
dontstiyor... Kelimeli, misrali, btiinliiklii siiri bekliyorduk.
Gelen odur. Yenilik getirdigi yadsinamaz bir gercektir ama en
onemli nokta siirde bize ait bu kaybolmus seylerin izine
rastlanilmasidir.”

Dili ve ritmi ile siiri, Tlirk diisiincesinin ve yasaminin
merkezine alan Ismet Ozel'in Gobanoglu siiri ile ilgili bu
degerlendirmesi, bi¢cim ideoloji arasindaki dogal baga ve bu
bagin Cobanoglu tarafindan dogal bir gelisimle kesfedilmesini
vurgulamasi agisindan dikkate degerdir. Biitlin siirlerini
istisnasi olmadan hece 6lgiisiiyle yazan Cobanoglu; 6lciiyii,
kaliplart ve nazim sekillerini kullanirken yeni tarzlar
denemekten c¢ekinmedigi gibi, ayni rahatligi temalarin
se¢iminde ve islenisinde de gosterir." Cobanoglu siirin Tiirkler
icin bir yasam sekli, bityiik tercihlerde kilavuz, dini en kuvvetli
aktarma yontemi oldugu dénemden konusur. Bu bicimde
siirini yasayan hayatla i ice yaratir.

Siirler Cagla, hecenin taviz vermemeyi anlamin
acikligina zaman zaman tercih eder. Heceyi bu denli

ismet Ozel, “Siileyman Gobanoglu Heyhat” Dergdh Dergisi, 69, (1995), 1.

Ali Geng, Siileyman Gobanoglu'nun Siirlerinin Tematik Olarak incelenmesi, (Kilis,
Kilis 7 Aralik Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii Yayimlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi), 2021.

119



120

onemsemek cagdas anlam derinliginin disiplinli bir ritimle
yazilabilecegi iddiasini tasir. Kitabin ilk siiri olan Cirriculum
Vitae (CV) siirinin merkezini olusturan olumlu anlamda iptidai
bir yapiyi ilk siiri ile ortaya koyar. “Kétiiriim bir oglaga varis
kilinan bana/ biiyiik siir kuranlar bir ayna biraktilar'” ifadesi
Cobanoglunun 6zgiin “soylu yoriikk” tavrini hissettirmekten
Ote Tirk siirinin onun personasi tizerine biraktig1 yiikii de
tartar. Cobanoglu varligini ortaya koyar ve sonrasinda kendini
bir ayna ile 6zdeslestirerek Tiirk siirini 6n plana cikarir.
Veraset gelenege bagliliktir. Elbette ki siirde hissedilen gérev
bilinci; onun tikir tikir isleyen diizene, intizama ve devlete
duydugu yakinlikla beraber Tiirk siirinin bityiikligii karsisinda
bir sairin nobetini ve gorev bilincini de ortaya koymasi
agisindan dikkate degerdir. Bu biling “g6zlerimi kaparim,
vazifemi yaparim.” Tarzindaki bir memur bilincinden veya
klasik sag uysalligindan oldukga farkli bir konumda, hir¢in ve
dogal bir tondadir. Siirler Cagla’da en belirgin izleklerden biri
olan “modernizm nefreti” Otis Tarda siirinde olduk¢a derin bir
cizgi ile Cobanoglu'nun ozgiinliigiinii apacik ortaya koyar.
Cobanoglu “modernizmin miispet ve menfi taraflarina
bakmaz. Ona gére modernizmle yogrulmus bir hayatin hicbir
tarafi olumlu degildir. Cagdas diinyada iyi olarak
nitelendirilen bir¢ok sey, eskiyi yok ettigi i¢in kotiidiir. Bu
tavir pek tabii sairin geri kalmishgi olarak anlasilmamalidir.
Cobanoglunun eskiye muhabbeti; daha ¢ok nesnelere, kuslara,
dogaya, kaybedilen deger yargilarina yonelik otantik
diyebilecegimiz bir &zlem”” (Giir, Aker: 2015:48) olarak
tanimlanabilir. Fakat sadece soyu tiikenen toy kusu {izerinden
¢agin soysuzluguna yapilan vurgu hece ile epik bir cag1 geri
gagurir.

Her ne kadar, Cirit siirinde epigin 6fke ile bulustugu
anlar sezilse de Tamgalar'daki ideolojik ofke hentiz Siirler
Cagla’da oldukca derinde gomiiliidiir.

Siirler Cagla'nin yayinlanmasinin iizerinden gegen uzun
bir aradan sonra 2009'da basilan Hiidayinabit, Cobanoglu’nun

11

Gobanoglu, Siirler Cagla, 15.
Alim Giir-Abdulhalik Aker, “Siileyman Cobanoglu'nun Siirlerinde Modernizme
Baskaldir1”, Journal of Turkish Studies, (2015), 48
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heceden &diin  vermeden ilk kitabinda  gelistirdigi
hassasiyetleri derinlestirdigi ~ bir  kitap olarak
degerlendirilebilir. isminden baglayarak inanci ve dogalligi
vurgulayan Cobanoglu, heceyi lizerinde ¢alisilan, dili ve
ifadeyi sinirlayan bir yonelim olarak degil; bir kosecikte kendi
kendine (Allah’in eliyle) dogal olarakyetismis bir meyve agaci
gibi, ritmi yaratan bir derenin siriltisi gibi algilar. Yasar Simsek
bu etkiyi, dili kullanma bigimi ve Tiirk¢e hassasiyeti ile Yunus
Emre etkisine siirlerden Orneklerle baglar. Bu anlamda
Simsek’e gore “Hiidayinabit ve ozellikle son siir kitabi
Tamgalar’da halk siiri geleneginden ve Yunus Emre’den bigim,
icerik, dil ve uslup yoniinden belirgin etkilenmeler s6z
konusudur””. (Simsek: 2021: 126) Hiidayinabit’teki ilk siir olan
“Tutusan”da yaratilisin zitliklar tizerinden diinyay1 okuyan
Cobanoglu, “Allah” kelimesini sakinmadan kullanir. Bu vesile
ile Miisliiman hassasiyetin siirinin temel degerlerden biri
oldugunu hissettirir. Bir ask siiri olarak degerlendirilebilecek
“Gelse de Trenden” siirindeki “yalar yarasini icte bir
geyik/hepsi  bu kadardir: adi  yasamak."”  misrasi
Cobanoglunun dervisane bir vazgegisi asarak “kestirip attig1”
keskin ve net tavrimin ilk Orneklerinden biri olarak
degerlendirilebilir. Bu tavir son kitabindaki siyasal
elestirilerindeki keskinligin de ilk niiveleridir. Bu keskinlik,
modern liberalizmin olusturdugu herkese “sen de haklisin”
diyen tavir karsisinda tavizsizdir. ister siyasal islamcilik olsun
ister Batic1 sekiilerlik veya sosyalist diinya goriisii olsun bu
keskin  sdylemden taviz verilmeyeceginin  habercisi
Hiidayinabit'tir.

Sabitkadem Ofke: Tamgalar

Cobanoglu, ilk iki kitabinda inan¢h Miisliiman bir ses ve
Yoriik olmanin getirdigi dogallik iizerine siirini bina eder. iki
kitapta modernizm karsitligi, parasiz yatililik, annesizlik,
doganin safligina Sykiinme gibi yonelimler 6zgiin ve derin bir
hece siirinin Cobanoglu tarafindan 6zgiin bir bicimde ortaya
konuldugunu teyit eder. Hiidayinabit'ten 10 yil sonra ¢ikan

B Yagar Simsek, “Siileyman Cobanoglu Siirinde Yunus Emre Etkisi”, Hikmet Akademik

Edebiyat Dergisi Yiinus Emre’den Mehmed Akife Siir Ozel Sayis: (Aralik 2021), 126

" Cobanoglu, Hiidayinabit, 16.
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Tamgalar, Kanter’in ifadesi ile “kendine yaslanan bir siirdir.”*

yaslandig1 yerde tiim siir macerasinin 6zlestigi ve bilene bilene
keskinlestigi bir soylem bulunur.

Tamgalar’la Cobanoglu tarafindan belirlenen modern
hece siirinin cergevesine “unutulmus” bir hakikati yeniden
ekliyor: Haksizliga kars1, bagkaldiri ve isyan...

Hece siirinde zaten Kéroglu, Dadaloglu veya Pir Sultan
Abdal ile temel belirleyici olarak var olan adalet istegi ile
haykirma tavri, Tiirk toplumunun gecirdigi degisikliklerle
topraga gomiilii durmaktadir. ismet Ozel'in hece icgin ifade
ettigi unutulmus hakikatin ideolojik karsilig1 da bu “suyu sert”
elestirel sGylemdir. Modernlesme siireci ile iktidar karsiti
soylemlerin genellikle Batici-Modernist cepheden gelmesi,
diizen kurucu ortalama Tiirk insaninin demokratik cagda sagci
olarak algilanmasina sebep olmustur. Elestirel iktidar
karsitlig1 I. Mesrutiyet’in ilani ve akabinde ilgasindan sonra II.
Abdiilhamit’'in sahsinda sembolleserek devlet karsitligina
indirgenir. Cumhuriyet yillarinda Nazim Hikmet’'le Komiinist-
sosyalist diisincenin en 6nemli arglimani haline gelen bu
karsitlik, 6zgiirliik talepleri ile birlikte sol sekiiler diistinceye
tamamen mal edilmistir. islamcilik ve Tiirkgiiliigiin otorite
karsit1 sdylemi devletci, nizam-1 alemci veya ululemre itaati
gerektiren bakis acilari ile siirekli savunma pozisyonunda
olmustur. Cumhuriyet sonrasinda elestirel bakisin ve
toplumculugun Marksizm’in tekeline alinmasi; Anadolu
insanimnin  toplumsalitirazlarinin,  siyasi  bir  hiiviyet
tasimadikca duyulmamasina neden olur.

Siirler Cagla ve Hiidayinabit'teki elestirel sdylem
modernizme, deger asinmasina, yozlasmaya yoneliktir.
Aslinda 90’1 yillarin sonlarindan itibaren yaynladigi iki
denem kitabinda Cobanoglu'nun ideolojik elestirel tutumu
gozlemlenebilir. Fakat bu tavir daha cok liberal otoritelere
yonelen 6zcii, yerli ve milli bir tavirdir. Ornegin Ask ile Hain
Kardes (1997) kitabindaki “Bac1” baslikli yazi, o ddnemde halkin

> M. Fatih Kanter, “Kendine Yaslanan Siir Tamgalar” Tiirk Edebiyat: Dergisi, 554

(Aralik 2017), 71.



kendisine “bac1” diye hitap etmesini bekleyen Tansu Ciller’e
kars1 kaleme alinmis oldukga etkileyici bir elestirel ton icerir:

“Ben bunu yazdim ki, gézli degenler, Tansu Hanim’a
“bac1” derken soyle bir tartsinlar. Ve bunu yazdim ki, yirmi
birinci yiizy1l Tiirkiye’sine haril haril “gaziyan-1 rim, ahiyan-1
rum ve abdalan-1 rum” tedarik edenler, “baciyan-1 rum”u
nereden bulacaklarini bir sual etsinler. Bir de ¢ekirdek familya
mavallariyla bir kéroglu bir ayvaz birakanlara ne kadar inatci
oldugumu gostereyim. Baci, iste boyledir. Elif bacim, beni
duyuyor musun?'®” (Cobanoglu, 1997: 21)

Bu elestirel ton Tamgalar’da oldukga farkli bir hedefe
yonelir. Tamgalar'da daha 6nce Tiirk-islam sentezi ve yerli
Anadolu damarmin olusturdugu dengeli yapinin Anadolu
Turkligii lehine degistigi isimden dahi anlasilabilir. Bu
degisikligin temel noktasi iktidar olmanin kétiilestirici 6zelligi
ile iliskilidir. Muhafazakar iktidarin iktidarda kaldikga, liberal
politik secimlerde bulunarak halktan uzaklasmasi, kendi
zengin sinifin1 yaratmasi, politik ¢ikarlarda dengeci tercihleri
Cobanoglunun bu tavrinin nedenidir.

Tamgalar'da politik tercihlerin biiyiik Anadolu irfan ile
yargilanip hiikiim verildigi boliim “Ciiriik Cag” adini tasur.
Diger biitiin boliimler gibi bu bélim de Yunus Emre’den
misralar ile baslar. Bu bicimde gelenekten alinan destek
kitabin tamamina tesir eder. Bu boliimdeki “Beseri” Hoyrat,
Sen Aslinda, Madenciyi Tekmele, Sair Meslek Lisesi, Sirtlan
Hostlamak, Amasyali Uzman Cavus’un Semiz Eskiyaya $oyle
Bir Baktigidir ve Utaniyorum siirlerinin hepsi sert bir elestirel
tavir icerir. Bu boliimdeki iki siir, modern teknolojik
imkanlarin siire olduk¢a 6nemli bir katkisinin olabilecegini
ortaya c¢ikarir. Madenciyi Tekmele ile ilgili gorseller ve
Amasyali GCavus'un bakisi, internette basit bir aramayla
goriilebilir. Clinkii bu olaylardan biri Soma faciasi ile digeri ise
acilim stireci gibi, yoksul Anadolu halkinin cani ile sinandigi
olaylardur.

“Amasyali Uzman Cavus’'un Semiz Eskiyaya $Gyle Bir
Baktigidir” siiri, Cobanoglunun giincel siyasal elestirisinin en

16 Cobanoglu, Ask ile Hain Kardes, 221.
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sert oldugu siirlerden biridir. Giincel ve internet iizerinden
her an ulagilabilecek bir fotograf/gériintii {izerine kurgulanan
siir bu yoni ile de ilgingtir. Cobanogluiirlerinin en 6nemli
izleklerinden biri olan “uzman cavus”tur. Bu izlek siiri
“zenginimiz bedel verir; askerimiz fakirdendir.” denklemine
oturur. Yazdigi dizilerde de “askerlik” izlegini merkeze
oturtan Cobanoglu’nun bu aksiyon odakli izlegi zaman zaman
“Savascl” dizisinde oldugu gibi Amerikan militarizmini
animsatsa da emperyalist bir ¢izgi olusturmaz. Vatani igin
verilebilecek en degerli sey olan canini; ancak ve ancak tek
zenginligi inanci ve vatan sevgisi olan yoksullarin verebilecegi
fikri bu sebeple riitbesiz askerler tizerinden anlatilir.

Siir, Amasyali Piyade Uzman Cavus Zihni Kog¢'un
Diyarbakir'in Lice ilgesi'ne bagli Fis Kdyii yakinlarinda 9
Temmuz 2011 tarihinde yol kesen PKK’li terdristler tarafindan
kagirilmasi ve 21 ay sonra serbest kalmasi tizerine yazilmistir.
Uzman Cavus’un serbest kalmasi esnasinda televizyon
kanallarinda gosterilen goriintilerdeki bir kesiti odaga alan
siirin basliginin gérseli su bigimde basina yansimigtir'’

14.03.2014 tarihli Milliyet gazetesi haberine gore
“Teslim sirasinda PKK'nin ele baslarindan ve Resadiye’de 7
askerin sehit oldugu saldir1 emrini veren ‘Baver Dersim’ kod
adl Stileyman Sahin, Uzman Cavus Zihni Kog¢’a giilerek elini
uzattl. Uzman Cavus Kog'un sert bakislar1 ¢cok sey anlatt1 ve
Cavus Kog¢ “Arkadaslarimizla karar aldik” diyerek elini
stkmadi.” Bu olay: eskiyanin ihsani olarak gostermek iizere
orada bulunan tiim basin mensuplar: karsisinda yapilmis bu
cesur hareket, her sartta onuru ve izzeti éncelemenin degerini
yansitmak tizere siire konu edilmistir.

Siirin Bashigindaki, Amasyali uzman ¢avus, yoksul ve
vatansever Anadolu insanini temsil eder. “Semiz eskiya”
kapitalizm tarafindan “beslenmis” olmasindan dolay:
savasciliktan ziyade koruma altinda olmanin simarikligini ve
kural disihg1 tizerinde tasir. Oysa ancak evine dondiigiinde
annesinin 6liim haberini alan ve balkona astig1 bayragi 6pen

7 Bkz.  https://www.milliyet.com.tr/gundem/turkiye-uzman-cavus-zihni-kocu-
konusuyor-1680258



Amasyali Uzman Gavus Zihni Kog, cesareti ile serefin ve izzetin
temsilcisidir.

Fotograf 1.
(https://www.sabah.com.tr/galeri/turkiye/uzman-cavus-zihni-koc-
baba-ocaginda/8)
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Siir, bu izzet ve seref sdyleminin ifadesi ile baslar ve
hi¢bir menfaat giitmeksizin yasamaya calisan fakat seref, izzet
ve vatan sevgisini bu siradanhigin pargasi olarak vazgecilmez
bulan bir ton vardir. “Anam Daniela ismi ile miisemma degil/
Yan der bana, yan amma besmelesiz su icme®.” ifadesi, felegin
risva eyleyerek esir eyledigi kisilerin koklerinin disarida

8 Cobanoglu, Tamgalar, 102.



126

oldugunu ve herhangi bir inang degerine yaslanmadiginin son
derece lirik ifadesidir.

Cobanoglu siirinin en énemli 6zelliklerinden biri olan
gergekgilik, abartisiz lirizm ve onurlu sadelik

“Bilmem Sili’"de devrim - generaller gecesi

Ugul ugul konusan yavsaklardan haz etmem

Sigortali bir istir basladim hem vatandir

Zurnanin son deligi varsin olsun ar etmem

Dizelerinin temel duygusunu olusturur. Ozellikle
“Sigortali bir istir basladim hem vatandir®.” musrasi
kahramanligin hamasete evrilmesine mani olur ve siire
yoksulluk ve baska caresi olmadigi icin vatan sevmenin
zorunlulugunu getirir. Sonraki dortlitkte otuz yildir devam
eden 6liimiin onurunun da riitbesiz askerlerde kaldigi oldukca
sert bir bicimde ifade edilir. Besinci dortliik yine Zihni Kog'un
bir fotografina atifta bulunarak onun miicad elesinin sadece
giincel bir miicadele olmadigy, tarih ve medeniyetten dogal bir
halde koklerini aldig1 vurgusu vardir:
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¥ Cobanoglu, Tamgalar, 102.

% Cobanoglu, Tamgalar, 103.



Fotograf 2. Evli ve 2 cocuk babasi Kog, baba ocagi Amasya'nin
Karaali kdylndeki evinde Tiirk bayragiyla karsilandi. Ailesine
kavustugunda annesi Giilsiim Kog¢'un 6liim haberinden etkilenen
Zihni Kog, geldigi 6zel aragtan inip agiklama yapmadan evine girdi.
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Fotografin epige donilismesini saglayan dortlitk bu doniisiimii,

su dizelerle yapar:

“Balkona bayrak astim sonra dptiim ve sustum

Benim balkon Tuna’ydi, Bagdat't hem Mohag t1.

Amasyali hey dedim sana kald: fiitiihat

Hosgeldine geldiler cogunun karnt agti””

Bu dizeler, modern gegici gazete sdyleminin ve medya dilinin

dogru islendiginde bir anda dondurularak epik bir karakter

kazanabilecegini  gosterir.  Cobanoglu'nun  televizyon

yapimlarindaki bayrak sahneleri de bu c¢aba ile

olusturulmustur. Fakat Amasyali Uzman Cavus’un gergek

yasami siiri bir kurgudan ziyade gercek epige ulastiran

unsurdur. “Hos geldine geldiler cogunun karni agt1.””” Dizesi

keskin gercekgilikle ile “Benim balkon Tuna’ydi, Bagdat’tt hem

Mohag'ti” dizeleri ise milliyetciligin temel dayanaklar1 olan

toprak ve tarih bilinci ile bulusturur:

Fotograf 3. Balkona bayrak astim sonra dptiim ve sustum/Benim

128 balkon Tuna’yd, Bagdat’t hem Mohag’t1./Amasyali hey dedim sana kald:

futithat/ Hosgeldine geldiler cogunun karni agti. Misralarina kaynaklik
eden Balkon

Kiigiik balkonun biitiin Tiirk tarihini sembolize ederken
yarattig1 zitlik ve ironi siirin sdylemini oldukca giiclii kilar.
Yiizyillardir Anadolu'nun fetihlerinde ve savunmasinda
canityla bir insan kaynag olarak kabul edilebilecek Tiirkmen
niifusun “kemikleri catirdatan” agir yiikiini omuzlamasi
siirdeki epik sGylemi zirveye ulastirir.

21 Cobanoglu, Tamgalar, 104.
2 Cobanoglu, Tamgalar, 103.



SONUC

Siileyman Cobanoglu, hece sirini modern ifade
imkanlar1 ile yeniden ihya etme ¢abasini gosteren bir sair
olarak dikkat c¢ekiyor. Hece siirinin tarihsel ideolojik
koklerinin farkinda olan bir séylemle siirini kuran Cobanoglu,
tarih, toprak, gelenek bilincini hece iskeletine giydirir.
Gobanoglu'nun 2019'da Otiiken Nesriyat'tan yayimladigi
Tamgalar kitab1 modern hecenin giincel toplumsal elestiri ile
bulustugu siirleri igerir. Bu elestirel sdylem diizen karsiti
degildir. Tirkiye’de Toplumsal Gergekgiligin genel Marksist
yoneliminin tam karsisinda konumlanan bu tavir, hece siirinin
halkin i¢inden konusan dogal tavrinin giinceldeki halidir.
S6ziinii sakinmadan, yoksul Anadolu halki adina konusur.

Kitaptaki “Amasyali Uzman Cavus’'un Semiz Eskiyaya
Soyle bir Baktigidir” siiri, hecenin bigimsel, ideolojik yapisinin
gercek halka en yakin yerden neset ettigini de gosterir.
Modern ¢agin teknolojik imkanlari bir yandan miicadele eden
Cobanoglu siiri 6te yandan gorselle siirini birlestirerek onunla
uzlasi kurar. Tiirkiye’nin PKK terdr orgitt ile 30 yillik
miicadelesinin duygusal ve ideolojik koklerini iceren bu siir,
epigin modern teknolojik imkanlarin gecici séylemini saglam
duygusal  dayanaklarla  kendine  eklemleyebilecegini
gostermesi agisindan yenilikgidir.
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TURGUT ONAL’IN “GONUL PENCEREMDEN AMASYA”
ADLI SiiR KITABI®

Ece SERRICAN KABALCI

Oz

1947 yilinda Amasya’da dogan, egitim hayatini bu sehirde
tamamlayan Turgut Onal; 6gretmenlik mesleginin disinda sair
kimligiyle de taninan bir kisidir. Turgut Onal’in; Izmir’de ¢ikan
Dikili Ekin (Kiiltiir-Sanat-Cevre) Dergisi’'nde, Mersin’de ¢ikan Maki
(Kiiltiir-Sanat-Edebiyat) Dergisi'nde ve gesitli yayin organlarinda
siirleri yayimlanmistir. Ayrica Belirli Giinler Icin Okul Siirleri
isimli kitabi; Bekle (2004) ve Goniil Penceremden Amasya (2007)
adli siir kitaplar1 bulunmaktadir. Bu c¢alismada; sairin,
Amasya'nin dogal giizelliklerini ve kiiltiirel zenginliklerini
konu alan siirlerinin toplandig1 ve 2007 yilinda yayimlanan
Goniil Penceremden Amasya adli kitabinda yer alan siirler
incelenmistir. Turgut Onal, Goniil Penceremden Amasya adli siir
kitabinda Amasya’nin panoramik manzarasini ¢izmis, ge¢mis
yasantilart anmug, ilim ve irfan sahibi kisileri hatirlatmistir.
Onun siirleriyle okurlar Cakallar Bagi, Pirler Parki, Kral
Mezarlari, Ferhat Dagi, Hazeranlar Konagi, ipekkdy, Harsena,
Yukar1 Tiirbe gibi yerlerde gezmis, Amasya'nin sosyal hayatina
dokunmus ve tarihi giizellikleriyle tanismistir. “Amasya benim
sevdam, Amasya benim tutkum, Amasya benim o&ziim.”
diyecek kadar memleketiyle o6zdeslesen sair, bu siirleri
aracihigiyla Amasya'nin tiim giizellikleriyle taninmasini ve
tanitilmasini  hedeflemistir. Bu calismada, Turgut Onal'in
siirlerinde Amasya’y1 hangi yonleriyle ele aldigi, hangi
izlenimleri 6n plana ¢ikardigi, hangi fiziki mekanlardan ve
tarihl sahsiyetlerden bahsettigi arastirilmistir. Elde edilen
verilerin siirlerde nasil islendigi 6rneklendirilmis, Amasya’y:
anlatan siirlerin anlam ve duygu diinyas1 ¢éziimlenmistir.

Bu caligma 16-18 Mayis 2024 tarihinde diizenlenen Abdizade Hiiseyin Hiisameddin
Yasar temali “Uluslararas: Amasya Sosyal Bilimler Arastirmalar1 Sempozyumu-1”
adli sempozyumda sunulan bildirinin genisletilmis halidir.

Dr. Ogr. Uyesi, Nevsehir Haci Bektas Veli Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve
Edebiyat1 Béliimii, eceserrican@hotmail.com. https://orcid.org/ 0000-0002-3050-1717.
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Yapilan inceleme sonucunda Turgut Onal’in Géniil Penceremden
Amasya adli kitabinda yer alan siirlerle Amasya’nin hafizasini
siir formunda somutlastirdig1 goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Turgut Onal, Amasya, Siir, Sehir.

Turgut Onal’s Poetry Book Titled “Géniil Penceremden
Amasya”

Abstract

Turgut Onal, who was born in Amasya in 1947 and completed
his education life in this city is also known as a poet apart from
his teaching profession. Turgut Onal’s poems were published
in Dikili Ekin (Culture-Art-Environment) Magazine published in
izmir, in Maki (Culture-Art-Literature) Magazine published in
Mersin and in various publications. In addition, he has a book
titled Belirli Giinler Icin Okul Siirleri; and poetry books titled Bekle
(2004) and Géniil Penceremden Amasya (2007). In this study,
poet’s book titled Goniil Penceremden Amasya where his poems
about the natural beauties and cultural riches of Amasya were
collected is examined.

Turgut Onal drew the panoramic view of Amasya in his
poetry book Goniil Penceremden Amasya, reflected past lives,
and commemorated people with knowledge and wisdom.
Readers visited places such as Cakallar Bagi, Pirler Parki, Kral
Mezarlari, Ferhat Dag1, Hazeranlar Konagi, ipekkdy, Harsena,
Yukar1 Tiirbe with his lines, touched the social life of Amasya
and met with historical beauties of Amasya The poems
collected in this book by the poet who identified with his
hometown enough to say “Amasya is my love, Amasya is my
passion, Amasya is my essence.” aimed to get Amasya be
known and be introduced with its all beauties. In this study, it
was investigated in which aspects he dealt with Amasya, which
impressions he brought to the fore, and which physical places
and historical personalities he mentioned in his poems. It is
exemplified that how the obtained data is processed in poems,
and the world of meaning and emotion of the poems
describing Amasya was analyzed. As a result of the
examination, it was seen that Turgut Onal embodied memory



of Amasya in the form of poetry with the poems in his book
Goniil Penceremden Amasya.
Keywords: Turgut Onal, Amasya, Poem, City.

GIRIS

Tirk Edebiyatinda 16. yiizyil baslarinda ilk 6rnekleri
verilen sehrengizler; bir sehrin giizellerini, dogal ve tarihi
giizelliklerini, sanat ve meslek dallarinda {in yapmus kisileri
anlatan eserlerdir. Yazildiklar1 dénemin toplum hayatinin
tanigr olan sehrengizler tasvir edilen yerlerin dogal
giizelliklerini ve eglence mekanlarini, sosyal yasami, inanglari,
gelenek ve gorenekleri anlatan birer belge niteligi
tasimaktadir. Klasik Tiirk edebiyatina mensup bir tiir olan
sehrengizler kaside, gazel, kita, rubai, mesnevi gibi farkh
nazim bigimlerinde yazilabilmektedir. Giizellik ve giizele
agirlik veren sehrengizler, igeriklerine gore ii¢ gruba
ayrilmaktadir: 1. Tek bir giizele ait olup hasbihdl veya
sergiizestndme tarzinda yazilan, ayrica sehir tasvirlerine yer
verenler. 2. Bir yerin giizellerini, sanat erbabi kisilerini ya da
meslekleri tasvir edenler. 3. Bir sehrin sadece gezip gériilmeye
deger dogal giizelliklerini, tarihi mekanlarmi ve sosyal
yasamini anlatanlar (Kaya, 2010:461-462).

iceriklerine gore siniflandirilan sehrengizler, bir sehrin
esas niteliklerinin kayit altina alindig1 eserler olarak bilinir.
Ozellikle bir sehrin dogal giizellikleri, yasanti zenginligi ve
kiiltiirel ~ 6zellikleri ~ sehrengizlerin temel malzemesini
olusturur. Egitimci ve sair Turgut Onal'in Amasya’y1 anlattig
Gontil Penceremden Amasya adli kitabi, sahip oldugu nitelikler
g6z Oniine alindiginda “Sehrengiz-i Amasya” olarak anilmaya
layik  bir eserdir. Turgut Onal'in Amasya'min tarihi
mekanlarina ve yasantisina, bu sehirde yetisen ilim ve irfan
yasadig1 yeri tanima ve tanitmada gosterdigi ¢abanin bir
Uriiniidiir.

Bir sehri tanimak ve sevmek i¢in sadece o sehirde dogup
biiylimenin gerekli olmadigini, Amasyali olmak kadar
Amasya’yt doya doya yasamanin da onemli oldugunu
vurgulayan Turgut Onal, Goniil Penceremden Amasya baslikli
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kitabinda yer alan siirleriyle Amasya'y1 tiim yonleriyle
anlatmistir. Sair, “Onséz’de, Amasya’'ya dair duygu ve
diistincelerini su sekilde dile getirmistir:
“Amasya benim sevdam... Amasya benim tutkum...
Amasya benim 6ziim... Ben bu topragin evladiyim. Burada
dogdum, misketinin kokusuyla biiyiidiim ve bu toprakta
yastyorum. Bana Amasya’yi tarif et deseler “tablo gibi bir
sehir” derim. Bereketli topragi, kaplicalari, tarih ve doga
giizelligi ile essiz bir sehirdir Amasya. (...) Canim Amasya’m.
Seni anlatmak icin kelimeler yetersiz kalir. Dilim tutulur,
nutkum durur. Seni gérmek lazim. Seni yasamak lazim.”
(Onal, 2007: 7)

Turgut Onal Hakkinda

Amasya Sairleri-Se¢me  Siirler Antolojisinde yer alan
bilgilere gdre, Turgut Onal 1947 yilinda Amasya’da dogmus;
ilkokul, ortaokul ve 6gretmen okulunu Amasya’da okumustur.
1966 yilinda 6gretmenlik meslegine baslayan Onal, 1995
yilinda emekli olmustur. 1990 yilinda ilkdgretim 6grencilerine
ydnelik Belirli Giinler I¢in Okul Siirleri isimli kitabi, 2004 yilinda
Bekle ve 2007 yilinda Goniil Penceremden Amasya adl siir
kitaplar1 yayimlanmustir (2013: 251). Dikili Ekin (Kiiltiir-Sanat-
Cevre) Dergisi'nde, Mersin’de ¢ikan Maki (Kiiltiir-Sanat-Edebiyat)
Dergisi'nde ve gesitli yayin organlarinda siirleri yayimlanmistir
(A, 25 Mart 2024).



Turgut Onal, 2007 yilinda yayimladigi Goniil Penceremden
Amasya adli kitabinda Amasya’nin tarihi giizelliklerini ve
kiiltiirel zenginligini anlatan siirlerini bir araya getirmistir.
Eserin baslangicinda yer alan “Giris” baslikli dortliikte: “Goniil
bahgesine gireyim dedim/ Koklamak icin gonca giilleri/ Viran
olmus su gonliimde/ Oter budum biilbiilleri” dizelerine yer
veren sair, kitabini “Son S6z” baslikli bir dortliikle bitirmistir.
Sairin son sozlerini sdyledigi bu dortlikk su sekildedir: “Ben
oliip gidince dostlarim/ Sanmayin ki topraga karisacagim/ Bir
soluk gibi aranizda/ Bu sayfalar arasinda yasayacagim”.
“Giris” ve “Son S6z” bashkli bu iki dértligiin disinda Géniil
Penceremden Amasya’da altmis dokuz siire yer verilmistir.

Bu ¢alismada, Goniil Penceremden Amasya adli eserde yer
alan siirlerle Amasya'nin panoramik manzarasinin, tarihi
mekanlarinin, 6nde gelen kisilerinin ve sosyal yasaminin
Turgut Onal tarafindan nasil anlatildig1 incelenecektir.

Goniil Penceremden Amasya’da Amasya’nin Tasviri

Turgut Onal’'in Géniil Penceremden Amasya adli eserinde
yer alan siirlerde Amasya; yesil dogasi, cografi konumu, sifal
sulari, ilim ve irfan yurdu olmasi bakimindan yeryiiziiniin
cennetine benzetilir. “Canim Feda Amasya'ma” siirinde,
“Tarih ile bezelisin/ Ezelisin, ebedisin/ Sen g6ziimiin
bebegisin/ Carnim feda Amasya’ma” (s. 82) diyen sair igin
Amasya’nin esi benzeri yoktur. Amasya’nin gézbebegi olarak
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tanimladig1 Yesilirmak da sehrin vazgecilmez bir simgesi
olarak hemen hemen biitiin siirlerinde yer alir. Yorulmak
bilmeden caglayan, yeri geldiginde nazli bir kiza benzetilen,
sehrin sakinlerine ninniler sdyleyen, inci bir gerdan gibi sehri
dolanan, Amasya’ya can veren Yesilirmak; Amasya’nin gururu
olarak kabul edilir. “Ille de Amasya” siirinde sair, Yesilirmak'in
boynundaki inci bir gerdanliga benzettigi Amasya’ya olan
sevgisini anlatir. Tarih kokan bir sehir olarak betimledigi
Amasya’nin insana huzur verdigini ve tiim giizellikleri
biinyesinde topladigini sdyler. Siirinin son dortligi su
sekildedir:

“Kalenin burcunda stiziiliir sanh bayrak

Amasya Tamimi yazilir yaprak yaprak

Sair Turgut i¢lenir soyle der haykirarak

Gez diinyayt, gor Konya'yy, ille de Amasya’yt” (s. 90)

ilim, hikmet ve medreseler sehri olan Amasya tarih
boyunca gesitli medeniyetlere ev sahipligi yapmus bir sehirdir.
Ferhat ile Sirin’in, sultanlarin, sehzadelerin ve evliyalarin
sehri olan Amasya, Turgut Onal’'in siirlerinde tiim 6zellikleri
ve giizellikleri ile yer alir. $ehrin cografi konumuna dair
ozelliklerin de yer aldig siirlerde, Amasya’nin dort tarafinin
daglarla cevrili oldugu ve bir¢ok tarihi mekana ev sahipligi
yaptig1 vurgulanir. “Can Amasya'm” siirinde sair, Amasya ile
bir biitiinlesir:

“Daglar ile cevrelenmis her yanin

Nazli nazli akar gider irmagin

Iste bura benim en son duragim

Ah Amasya’'m... Can Amasya’m... Sen sag ol
Etim sensin... Camim sensin... Sen var ol” (s. 85)

Amasya’'nin kislarini anlatan “Amasya’da Kis” siirinde,
sessiz bir vadiye donen sehrin durumu anlatilir. Cetin kis
sartlarini bile bir masal i¢indeymis gibi yasayan Amasya’da,
ihtiyarlarin ~ baskoseyi  kaptiklar1 dost meclislerinden



bahsedilir. Mangaldaki kézde pisirilen kahveler esliginde
sohbetler edildigi su sekilde belirtilir: “Kestaneler piser, patlar
musirlar/ Komsular ile dolar odalar/ Laflar uzun siirer séner
sobalar/ Uzun bir kisa hazir Amasya” (s. 46)

Amasya’nin cografi etikete sahip {iriinlerinden de
bahseden sair; Amasya’nin elmasiyla bamyasinin meshur
oldugunu bunlarin yam sira ayva, kiraz ve narmin da
unutulmamasi gerektigini belirtir. Gonliine taht kurmus
Amasya’yt anlatan ve sehre has &zelliklere yer veren
“Amasya’nin Tarifi” adli siiriyle sehrin genel atmosferini
okuyucuya sunar:

“Yabanctya tuhaf gelir bu sehir

Her taraf dag, ortasinda bir nehir

Insanlari burada tutan o sihir

Gtizelligi, cazibesi, tarihi

Buram buram misketinin kokusu
Yesil cuha ile kapl dokusu
Zannedersin bir ressamin tablosu
Camileri, tiirbeleri, evleri

Sehre bir de ytikseklerden bakiver

Her evin balkonunda kaynar semaver
Bu keyif, bu huzur, bir mre deger
Anlatmakla bitmez giizellikleri” (s. 54)

Goniil Penceremden Amasya’da Adi Gegen Mekénlar

GOniil Penceremden Amasya’da; Sultan Bayezit Cami,
Cakallar Bagy, Pirler Parki, Kral Kaya Mezarlari, Amasya Kalesi,
Yali Evleri, Hazeranlar Konagi, Borabay Golii, Kizlar Sarayi gibi
sehrin simge mekanlarina yer verilir. Bu mekanlar kimi zaman
sadece isim olarak siirde yer alirken kimi zaman da buralarin
ozellikleri ve kullanim amaglari agiklanir.

“Amasya Geceleri” (s. 10) baslikli siirde, yildizlarin
vadiye dustiigli aksamlar anlatilirken Amasya’nin herkesce
bilinen mekanlar1 anilir. “Cakallar Bagi'nda kuzular piser”,

” @

“Asiklar bulusur Pirler Parki'nda”, “Yesilirmak béler bu giizel
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kenti”, “Kral Mezarlarini bir gor yeter ki” dizelerine yer verilir.
Alintilanan dizelerde gecen ve Gakallar olarak da bilinen
Cakallar Bagi, Osmanli Donemi'nde av mevkii olarak kullanilan
bir alandir. “Bir Tablo Gibi” (s. 39) siirinde granit kayalara
oyuldugu belirtilen Kral Mezarlari, baska bir siirde stirmeli bir
goze benzetilir. Kral Mezarlari, Helenistik Donem’de
Amasya’y1 baskent olarak kullanan Pontus Krallarina aittir.
Kral Kaya Mezarlar olarak adlandirilan bu yapilar, Amasya
Kalesi eteklerindeki kalker kayalara oyularak yapilmistir (KP,
10 Mart 2024).

“Yali Boyu” (s. 16) siirinde “Kizlar Saray1'na gidelim/ Bir
semaver demletelim” diyen sair, Kral Kaya Mezarlar’nin
bulundugu bélgenin iginde yer alan ve 1852 yilina kadar
kullanilan Kizlar Sarayi'mi okuyucuya hatirlatir. “Sirin
Amasya’'m” (s. 11) baslikli siirde; Ferhat Dagi’'ndaki ¢oban
cesmesi, Lokman Dagi'nin karlari, sifa kaynagi olan Derbent
Baglari, insana gii¢ veren Akdag kaymagi anilir. “Dort Mevsim
Amasya”da (s. 41) ve “Dost ile Sohbet” (s. 43) siirinde Seyhcui
Bagi'nda igilen caylardan bahsedilir. “Bir Tablo Gibi” siirinde,
“Ipekkdy’de ipek bocekleri durmadan koza 6riiyor” (s. 40)
diyerek Amasya’nin ipegine géndermede bulunulur.

Osmanli Devleti’'nde ipek iiretimi ve dokumaciliginin
yapildigi 6nemli merkezlerden biri Amasya’dir. Amasya'nin
fran ticaret yolu iizerinde bulunmasi, Karadeniz ticaret
limanlarina yakinlig1 ve ikliminin ipek bocegi yetistirilmesine
uygun olmasi nedeniyle 16. yiizyilda ipek dokumalari ile anilan
bir sehir haline gelmistir. Anadolunun kuraklig: ile
Karadeniz'in nemli ikliminin ortasinda yer alan Amasya, ipek
bocekgiligi icin elverisli bir cografyaya sahiptir. Tarim
arazisinin az oldugu daglik alanlar ile ovalarin temas ettigi
bolgelerde iiretim yapildig1 g6z 6niine alindiginda ipekkdy, bu
tanimlamaya uygun bir yerlesim yeri olarak 6ne gikmaktadir
(K1vrim-Elmaci, 2011: 716).

“Yali Evleri” (s. 12) siiri, Amasya’nin evleri hakkindadur.
Siirde, Yesilirmak’i selamlayan yali evlerinin korunmasi
gerektigine ve bakimlar1 yapildigi siirece bu evlerin nice
yillara gogiis gerebileceklerine dikkat ¢ekilir. Yesilirmak sahil
seridinde yer alan ve Amasya mimari yapisi icerisinde onemli



bir yer tutan Amasya evleri, Yaliboyu evleri olarak
bilinmektedir. 19. yiizyila ait olan evler, bitisik nizamda
yapilmistir. Osmanli evlerinin 6zelliklerini biinyesinde tasiyan
bu evler, Amasya’nin tarihi karakteriyle uyumlu bir gériiniim
olusturmaktadir (AV, 1 Mart 2024).

“Hazeranlar Konag1” (s. 13) siirinde giiniimiizde bir
kiilliyeye doniismiis olan Hazeranlar Konagi anlatilir. Amasya
Defterdar1 Hasan Talat Efendi tarafindan 1865 yilinda
yaptirilan Hazeranlar Konagi adini, burada oturan Hazeran
Hanim’dan alir. Osmanli Dénemi ydresel sivil mimari
eserlerinin 6zelliklerini tasiyan yapi, restore edildikten sonra
etnografik eserlerin teshir edildigi miize ev olarak 1984 yilinda
hizmete acilmistir. Hazeranlar Konagi'nda 19. yiizyil
yasantisini  Ornekleyen giysiler, mutfak esyalari, ziynet
esyalari, hali ve kilimler sergilenmektedir (KP, 7 Mart 2024).

“Yesiller Bagrinda” (s. 36) siirinde Borabay Goli'niin
turistler tarafindan ziyaret edildigi, “Bahar Geldi Amasya’ya”
siirinde ise Borabay’da kuzular ¢evrildigi belirtilir. Tasova ilge
sinirlarinda yer alan Borabay Golii bir doga harikasi olarak
kabul edilmektedir. Ziimriit yesili renge sahip olan géliin etrafi
kayin, sedir, kestane ve saricam agaglariyla cevrilidir (KP, 3
Mart 2024).

“Dost ile Sohbet” siirinde (s. 43); Yukar1 Tiirbe, Terzikdy,
Gozlek gibi yerlerin adi telaffuz edilir. Terzikdy ve Gozlek,
kaplicalari olan yerlerdir. Roma Dénemi’nden beri kullanilan
kaplica suyunun sifa dagittigi bilinmektedir (AIKTM, 15 Mart
2024). 1287/1870 yilinda Sirvanlizade Mehmet Riistii Pasa
tarafindan yaptirilan Ismail Sirvani Tiirbesi, yiiksekte yer
almasi nedeniyle halk tarafindan Yukar1 Tirbe olarak
anilmistir. Tiirbe icerisinde Riistii Pasa’nin babasi Ismail
Siraceddin ve kardeslerinin mezarlari bulunmaktadir.
Azerbaycan’in Sirvan bolgesinden Amasya’ya gelerek yerlesen
Seyh Ismail Siraceddin Sirvani, Azeri Tiirklerinin manevi
onderlerinden bir goniil insanidir (AIKTM, 26 Mart 2024).

Sair, “Miibarek Sehir” (s. 44) siirinde Biiyiikaga
Medresesi, Kurtbogan, Sultan Bayezit Cami, Mehmet Pasa
Cami ve Burmali Minare'de gezmektedir. Biiyik Aga
Medresesi, Sultan II. Bayezidin Kapi Agasi Hiiseyin Aga
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tarafindan 1488 yilinda yaptirilmistir. Klasik Osmanl medrese
formundan farkhlik gosteren bu yapi, Selguklu mezar
anitlarinda kullanilan sekizgen bir plana sahiptir. Medrese,
Amasya’da yiiksek derecede egitim-6gretimin yapildigi bir yer
olmustur (AIKTM, 9 Mart 2024). 15. yiizyilda insa edilen
Kurtbogan Tiirbesi, Fatih Sultan Mehmet'in hocasi
Aksemseddin’in babasi Hamza Sami bin Mehmet’e aittir.
Kurtbogan adi, sahsin dliimiinden sonra yasanan bir olaya
dayanmaktadir (KP, 11 Mart 2024). Rivayete gdre bir kurt,
mezarliga musallat olmustur ve cesetleri ¢ikartip
parcalamaktadir. Hamza Efendi'nin naasimi da mezardan
cikarip parcalayacagi sirada Hamza Efendi, kurdun bogazini
sikarak onu dldiirmiistiir. Ertesi giin mezarhigi ziyarete gelen
halk, Hamza Efendi’'nin elleri arasinda kurdun cansiz bedenini
bulmustur. O giinden sonra Hamza Efendi'ye “Kurtbogan”
denilmistir (Ilicak-Aydinalp, 2019: 181). Sultan II. Bayezid
tarafindan 1486’da yaptirilan Sultan Bayezid Cami; medrese,
sadirvan, imarethine ve tabhineden olusan kiilliyenin
ortasinda yer almaktadir. Amasya'nin en giizel eserlerinden
biri olan Sultan Bayezid Cami, tas isciligi bakimindan deger
tasiyan kesme tastan insa edilmistir. 1939 depreminde harap
olan cami, 1954 yilinda tamir edilmistir (Simsirgil, 1996: 97).
Caminin insaat1 sirasinda sadirvanin iki tarafina dikilen ¢inar
agaclari bes yiiz yili askin bir zamandir burada bulunmaktadir
(AIKTM, 13 Mart 2024). Amasya il merkezinde bulunan
Mehmet Pasa Cami, 1486 yilinda II. Bayezid'in oglu Sehzade
Ahmet’in lalas1 Mehmet Pasa tarafindan yaptirilmistir.
Caminin mermer minberinde yer alan dal ve yaprak motifleri,
Tiirk mermer is¢iliginin nadir drneklerindendir (AIKTM, 12
Mart 2024). Burmali Minare, Selguklu Sultani II. Giyaseddin
Keyhtisrev'in vezirlerinden Necmeddin Ferruh Bey ve kardesi
Haznedar Yusuf tarafindan 1242 yilinda yaptirilmistir. Bu
camiye, minarenin etrafini dolanan yivlerinden dolay:
Burmali Minare Cami denilmistir (AIKTM, 4 Mart 2024).
Turgut Onal, Amasya’nin tarihi mekanlarini okuyucuyla
bulustururken memleket hasretini de dizelere doker. Amasya
Ozlemini anlattigi “Gurbet Tiirkiisii” baslikli siirinde,
Amasya’da 6zledigi yerleri siralar: “Cakallar’da bir kus ucar



yapayalniz/ Oyle yalniz, dyle garip bencileyin/ Ziyere'de
biilbiil 6ter seherde/ Yenice’de durun beni dinleyin” (s. 18)
Sairin memleket Ozlemini dile getirdigi bir diger siiri
“Hasretim Amasya’'m” basligini tasir. Sehrin her kosesini
hiiziin ve ayrilik acisi icinde gezdigi bu siirde, Amasya’'nin da
kendisini dzledigini dile getirir: “Yesilirmak mahzun/
Hazeranlar Kona§i diisiinceli/ Benim  yoklugumun
farkindalar/ Besbelli.../ Besbelli ki, Sultan Beyazit’taki
sadirvan/ Ferhat Dagi’'ndaki pinar/ Bir bagka tiirlii agliyor.” (s.
22)

Amasya denince akla gelen 6nemli simgelerden biri
Amasya Kalesi'dir. Baz1 siirlerde sadece “kale” olarak gecen
Amasya Kalesi, Harsena Dagi iizerinde bulunur ve Harsena
Kalesi adiyla da bilinir. Baz1 tarihgiler kalenin Pontus Kral
Mithridates tarafindan yaptirildigini bazilari ise Kumandan
Karsan veya Harsana tarafindan yaptirildigi icin kalenin bu
adla anildigini ileri siirmektedir. Tarih boyunca Persler,
Romalilar, Pontus ve Bizanshlarin egemenlikleri déneminde
bir¢ok saldirtya ugrayan kale, 1075’te Tiirklerin Amasya'y1
fethinden sonra onarilmis, 18. ylizyila kadar askeri amagli
kullanilmistir. igeri Sehir (Hatuniye Mahallesi), Kizlar Saray1
ve Yukar: Kale olmak {izere ii¢ boliimden olusan kalede;
sarniglar, su depolari, Osmanli Donemi'ne ait hamam
kalintilar1 ve kayaya oyulmus Pontus Kral Mezarlar
bulunmaktadir (KP, 2 Mart 2024).

Turgut Onal, siirlerinde yer verdigi her mekani kendine
has oOzellikleriyle andiktan sonra “Seyre Geldim” siirinde
Amasya’nin kus bakisi portresini ¢izer. Bu siir, Amasya'nin 6n
planda yer alan mekéanlarini géstermesi bakimindan dikkat
cekicidir. Siirin tamami su sekildedir:

“Cakallar’dan seyre geldim seni ben

Tablo gibi karsimdasin Amasyam

Seyhcui’den Akdag’a seyran eyledim

Dolastim sanki her yeri yayan
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Once heybetli kalene ciktim
Gonderine ¢ektim sanh bayrag

Kizlar Sarayi’nda kahvemi ictim
Gezdim yani basindaki tigtiz magarayt

Amasya Tamimi'nin mimarlariyla
Yavuz Selim Meydani’nda bulustum
Onlar anitlasip dururken orda
Bense minnet duygusuyla tutustum

Pirler Parki'nin dik yokusunda
Tiirbeye giden insanlar gordiim
Ben de milletim icin dualar edip
Hamit Kaplan’dan asagt dondiim

Terzikdyiine varip yundum suyunla
Gozlek kadar bana sifal geldi
Sehzadeler sehri, irfan yuvast

Sinende evliyalar murada erdi” (s. 89)

Goniil Penceremden Amasya’da Tarihi Sahsiyetler

Yesilirmak'in ana kollarinin ve daglarin birlestigi bir
noktada yer alan Amasya’da tarihte iz birakan birgok kisi
dogmus ya da yasamistir. “Amasya Geceleri” (s. 10) baslikli
siirde, Yesilirmak'mm sesinin ¢inladigi giizel Amasya
gecelerinde Sirin ile Ferhat'in bulusmasina telmihte
bulunulmaktadir. Amasya denilince ilk akla gelen Ferhat ile
Sirin adl1 halk hikayesidir. Bu hikaye nesilden nesile anlatilmig
ve yore halki ile o kadar biitiinlesmistir ki Amasya’nin Harsena
Dag1 bile Ferhat Dagi olarak bilinmeye baslamistir. Askin
gliclinii ve engel tanimazligini temsil eden bu hikaye bir¢ok
siirde anilmistir (Ilicak-Aydinalp, 2019: 180).

Halk hikayesine gore, Horasan’da bir sehrin hiikiimdari
olan Mehmene Banu on bes yaslarindaki kardesi Sirin’e giizel
bir kosk yaptirir ve bu koskiin stislenmesi isini de nakkas
Behzat’la oglu Ferhat’a verir. Bir giin kdskii gezmeye gelen
Sirin, Ferhat ile karsilasinca aralarinda bir goniil macerasi



baslar. Kosk bitirildiginde Sirin, Mehmene Banu’ya kdskiin
Oniinden bir derenin akmasini istedigini sdyler. Mehmene
Banu da tellallar bagirtarak bu isi basaracak olanin her
muradini yerine getirecegini bildirir. Ferhat, yakinda bulunan
Bistitun dagini delerek dagin Gtesindeki pmarin suyunu kirk
giin icinde koskiin ontinden akitabilecegini sdyler ve bunu
otuz dokuz giinde yapar. Bu basarisindan dolayi Ferhat’a
sarayda bir oda verilerek her istegi yerine getirilir. Bir siire
sonra Mehmene Banu, Ferhat ile Sirin arasindaki aski 6grenir.
Once Ferhat’i Demir Kale’de zincire vurdurur ancak riiyasinda
gordiigii nur yiizli bir pirden ¢ekindiginden Ferhat’a 1000
altin ihsanda bulunarak onu serbest birakir. Sevdiginden ayri
diisen Ferhat, altinlar1 fakirlere dagitip ¢ollere diiser, daglarda
dolasir. Ferhat'in bu durumunu 6grenen Amasya Hiikiimdari
Hiirmiiz Sah, Mehmene Banu'ya savas agar ve onu yener.
Savasin sonunda Ferhat, Sirin’i alip karargdha gétiiriir. Bu
sirada Sirin’i géren Hiirmiiz Sah'in oglu Hiisrev de ona asik
olur. Babasinin biitlin 1srarlarma ragmen bu sevdadan
vazge¢mez ve dadisindan yardim ister. Ferhat, Sirin ile
evlenebilmek icin karsida bulunan bir dagin 6tesindeki suyu
kirk giin i¢inde sehre getirmek zorundadir. Ferhat dag: delip
tam suyu sehre akitacagi zaman kocakari kiligina giren dadj,
Sirin’in 6ldiiglinii syler. Bu haber izerine Ferhat, “O 6ldiikten
sonraben nasil yasarim” diyerek kiiliingiinii havaya atip bagini
altina tutmak suretiyle intihar eder. Ferhat'm &ldtigiinti
Ogrenen Sirin aglayarak Ferhat'in cansiz bedenine kapanir ve
belinden ¢ikardigi hangeri ggsiine saplar. Durumu haber alan
Hiirmiiz Sah dadiyla beraber olay yerine giderken dagdan inen
bir arslan dadiy1 pargalar. Ferhat ile Sirin’in 6limiine ¢ok
liziilen Hirmiiz Sah bu diinyada birlesemeyen iki sevgili icin
biiyiik bir cenaze toreni diizenler ve ikisinin mezarini bir arada
yaptirir (Albayrak, 1995: 388).

Yine “Amasya Geceleri” siirinde Amasya'nin yetistirdigi
taninmis bir baska isme yer verilir. “Burada yetismis alim
Strabon” ifadesiyle Amasya'nin, ilim ve irfan sahibi kisilerin
yetistigi bir sehir oldugu vurgulanir. Tarih, cografya ve felsefe
alaninda ¢alismalar1 bulunan, aristokrat bir aileye mensup
olan Strabon Amasya’da (MO 63) dogmustur. Dénemin {inlii
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isimlerinden ders alan Strabon, gengliginde kendi vatani olan
Amasya’y1 gezmis, MO 44 yilinda ise Roma’ya gidip orada uzun
yillar kalmistir (AIKTM, 14 Mart 2024). Roma’da dénemin
edebiyat ve bilim eserlerini incelemis, Iskenderiye
Kiitliphanesi’'ni gormiis, bdylece Dogu ve Bati kiiltiirleri
arasinda bag kurmustur. On yedi ciltlik “Cografya” adli
eserinde, cografya biliminin amaci ve 6zellikleri hakkinda bilgi
vermistir, Tarihi, etnolojik ve sosyolojik boyutlari olan eserde;
cesitli bolgelerle ilgili bilgilerin yaninda sebep-sonug iliskisine
dayali cikarimlara ve kanaatlerine de yer verilmistir (Karakas
Oziir, 2015: 80).

Dervis, eren, evliya ve sehzadeler sehri olarak tanitilan
Amasya, “Miibarek Sehir” baslikli siirde, manevi sahsiyetlerle
birlikte anilir. Siirde, “igneci Baba, Halkali Dede/ Selamet
Hatun Nine/ Elde zikir tesbihi/ Tevekkiildeler yine/ Gani
Baba/ Lokman Hekim” (s. 64-65) dizelerine yer verilir. Ayrica
ayni siirde Pir ilyas ve Dersitamam Hoca isimleri gegmektedir.

igneci Baba, Amasya’da ayakkabicilikla gegimini
saglayan biridir. Kardesi Sercoban, hil ve hareketlerinin
glizelligi, ibadetinin sadeligi ile taninan bir cobandir. Bir giin
Sercoban, koyunlarindan sagdigi stitii bir mendile koyarak
abisine getirir. Amaci, mendile koydugu siitiin sizmadigin
abisine gostermektir. Sergoban, abisinin ditkkanina geldiginde
ici stit dolu mendilini duvardaki bir ¢iviye asar ve beklemeye
baglar. O sirada igneci Baba, bir bayanin ayak 6lgiisiinii
almaktadir. Sercoban, bayanin topuklarini goriince “ne kadar
da giizel” diye aklindan gegirir. iste bu sirada ¢iviye asilan
mendilden yavas yavas siit damlamaya baslar. i§neci Baba,
hicbir sey belli etmez ve miisterisini gonderir. Sonra kardesi
Sercoban’a donerek, “Keramet dag basinda ermekte degil,
keramet burada, ¢ikindaki siitii damlatmamakta” der (AIKTM,
8 Mart 2024).

Halkali Evliya, Reisiil-Asker Burak Bey’in kizi Sahruz
Hatun’dur. Sandukanin kuzeyinde karsilikli duran iki siyah
tasta bulunan halkalar yiiziinden Halkali Evliya olarak
anilmigtir. Halk arasinda yas1 gelmesine ragmen yiiriimeyen
gocuklarin, Halkali Evliya'nin sandukasinin kuzeyinde



bulunan halkalara sokulup ¢ikartildiginda yiiriiyecegi inanci
yaygindir (Ilhicak-Aydinalp, 2019: 182).

Selamet Hatun Nine Tiirbesi, Amasyanin sehir
merkezinde bulunmaktadir. Tiirbede, Amasya kadisi ‘Molla
Beylik’ diye de taninan Nizameddin Abdurrahman Celebi'nin
faziletiyle tanmmmis kadinlardan olan Selamet Hatun
metfundur. 1453 yilinda yaptirilan ve Naksibendi Tekkesi olan
Ya Vedud Tekkesi'ni, Sefik Pasa kendi miilkiyetine gecirerek
bahge haline getirdiginden tekke ortadan kaybolmus fakat
tiirbesi muhafaza edilmistir (Sen, 2019: 51).

Gani Baba, Islamiyet’i yaymak icin Horasan’dan
Anadolu’ya gelen gazi dervislerdendir. Asil ismi Seyh
Abdiilgani el-Halveti'dir. Amasya Suluova’ya bagli Saygil
koyiiniin  altinda  Tersakan Cay1  kenarinda  kabri
bulunmaktadir (DiB, 6 Mart 2024). Rivayete gore, Tersakan
Irmagi'nin kiyisindaki Gani Baba Tiirbesini sel sularinin
gotlirmesinden korkanlarin yanina sakalli biri gelmis ve orada
bulunanlar: uzaklastirmistir. Ertesi giin geldiklerinde irmagin
tersten aktigini gorenler atin tizerinde gelen kisinin Gani
Baba’nin kendisi oldugunu anlamistir (Balaban, 2014: 126).

Lokman Hekim Efsanesi'ne gére Lokman Hekim bir
bilge, Sahmeran da yilanlarin basidir. Glintin birinde padisahin
oglu amansiz bir hastaliga yakalanir ve viicudunda benek
benek lekeler goriiliir. Yalmz Sahmerant gorenlerin
viicudunun boyle oldugu bilindiginden Sahmeran'n kanini
icerse padisahin oglunun iyilesecegi sdylenir. Padisah,
baskasinda da bu beneklerden var mi1 diye merak eder ve
herkesin Kapikaya’dan belden iistiiniin ¢iplak gegmesini
emreder. Sadece Lokman, bu emirden haberi olmadig1 i¢in
buradan ge¢mez. Lokmani yakalayip onun viicuduna
bakildiginda ayni beneklerden onda da oldugu goriliir. Bu
yiizden Lokman Hekim’e, Sahmeran’i nasil yakalayacaklarini
sorarlar. Lokman Hekim, Sahmeran'in siitii ¢ok sevdigini
soyleyince siitiin igerisine zehir katarak Sahmeran’a igirirler.
Onu yakaladiktan sonra Lokman Hekim'’in sirtina yiiklerler.
Sahmeran, kendisine kotiiliik eden Lokman Hekim’e iyilik
yapar. Kendisini keseceklerini, kanini ii¢ siseye koyacaklarini
soyledikten sonra onun igmesi gereken siseyi soyler.
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Sahmeran’in dedigi gibi kanini {i¢ siseye koyarlar ve ilk olarak
Lokman Hekim’e igirirler. Lokman Hekim, dogru sisedeki kani
icer ve kalp g6zt acilir ancak diger siselerdeki siitii icenler
oliir. Yasanan bu olaydan sonra Lokman Hekim nereye gitse
onun gectigi yerlerdeki cicekler dile gelir ve hangi dertlere
deva olduklarini séylemeye baslar. Lokman Hekim’in 6liime
care buldugunu 6grenen Cebrail, Kiing Koéprii’de onu yakalar
ve elindekilere vurarak 6liimiin sirrinin yazili oldugu kagitlar
Yesilirmak’a diisiirtir. Kiing Képrii'niin ayaklarinda biten otlar,
bu sirli bilgi yani 6liimsiizliik ilaci nedeniyle yaz kis yemyesil
kalmaktadir (Balaban, 2014: 93-94).

Pir ilyas, Amasya’da dogan ve yetisen evliyalardandir.
Miiftiilik gdrevini yiiriiten Pir ilyas, ayni zamanda
Glimislioglu Dergahi'nda Ggrenci yetistirmistir. Rivayete
gore, Pir ilyas’n naasi yikanirken bir agac¢ kirilmistir. Bu
esnada Pir ilyas dogrulup bir eliyle agaci tutup kaldirmus,
sonra tekrar sofaya uzanmistir. Cenaze basinda bu olay1
gorenler hayret icinde kalmis ve Pir ilyas'm iinii 6ldiikten
sonra artmistir (Ilicak-Aydinalp, 2019: 182).

Dersitamam Hoca, 6grencilerinin yarim kalan derslerini
mezarinin basinda tamamladig1 i¢in bu adla anilmaktadir
(Balaban, 2014: 127). Saghiginda miiftiiliik gérevinin yani sira
ogrencilere ders de veren Haci Omer Efendi, sirr1 8liimiinden
sonra agiga ¢ikan evliyalardandir (AMASYA, 5 Mart 2024).

Turgut Onal siirlerinde manevi sahsiyetlerin disinda
hayattan ayrilan dostlarina da yer vermistir. Kitabinda yer
alan “Merih Kahraman'a”, “Faik Soyugiir'e” ve “Ferhat
Sagiroglunun Ardindan” bashkli siirler, hayatta olmayan
dostlarina ithafen yazilmistir. Ayrica sair, canli bir tarih olarak
kabul ettigi Nafiz Yetkin’e hitaben de bir siir yazmistir. Neyzen
Asim Baba’nin neye {ifleyisi, vurguncu Mustafa’nin faytonu,
Musiki Cemiyetinden Kolsuz Fikret’in sesi, Raif Aticinin
sarkilari, Seyit Al'in tiirkiileri, Kutlu Payasli’'nin besteleri, irfan
Ozbakir'm tanburu Amasya aksamlarinda kurulan dost
meclislerinin vazgecilmezleri olarak anilmistir.



SONUC

Turgut Onal'in Géniil Penceremden Amasya baslikli
kitabinda yer alan siirler, Amasya'y1 tim yonleriyle tanitan
birer kiiltiir elgisi gibidir. Eserdeki siirlerle sehrin tarihi
mekanlari ve ileri gelenleri tanmitilmistir. Cakallar Bagi, Pirler
Parki, Kral Kaya Mezarlari, Amasya Kalesi, Kizlar Saray1, Ferhat
Dagi, Lokman Dagi, Derbent Baglari, Akdag, Seyhcui Baglari,
ipekkdy, Hazeranlar Konag, Yukari Tiirbe, Terzikdy, Gozlek,
Biiylikaga Medresesi, Kurtbogan, Sultan Bayezit Cami, Mehmet
Pasa Cami ve Burmali Minare siirlerde yer bulan yerlerdir.
Turgut Onal siirlerinde Ferhat ile Sirin, Strabon gibi taninmig
kisilere; igneci Baba, Halkali Dede, Selamet Hatun Nine, Gani
Baba, Lokman Hekim, Pir ilyas ve Dersitamam Hoca gibi
manevi sahsiyetlere yer vermis; Amasya’nin dervis, eren,
evliya ve sehzadeler sehri oldugunu vurgulamistir.

Sehrin sosyal yasaminda 06n planda yer alan
uygulamalardan bahseden sair, semaverde demlenen c¢ayin
vazgecilmez bir icecek oldugunun altini ¢izmistir. Ayrica
Amasya’nin elma, bamya, ayva, kiraz ve nar ile taninmis bir
sehir oldugunu belirtmistir. Siirleriyle, Amasya'nin 6vgiiye
layik tiim giizelliklerini ortaya ¢ikarmay: hedeflemistir.

Sahip oldugu nitelikler g6z 6niine alindiginda Goniil
Penceremden Amasya adli siir kitabinin, “Sehrengiz-i Amasya”
olarak anilmaya layik bir eser oldugu gortlmektedir. Turgut
Onal’in Amasya’nin tarihi mekanlarina, bu sehirde yetisen ilim
ve irfan sahibi kisilere ve yasantisina yer verdigi siirlerinin
toplandigi bu eser, yasanilan yerin taninmasi ve tanitilmasinin
Onemini ortaya koymaktadir. Amasya ile biitiinlesen Turgut
Onal, Amasya'yt anlatirken okuyucuyu da bu sehirde
gezdirmekte ve sehrin tim giizelliklerini g6z Oniine
sermektedir. Gontil penceresinden baktigi Amasya, onun
dizelerinde can bularak herkesin tanidigi bir dost halini
almaktadir.
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2000 KUSAGI SAIRLERINDEN SALiH AYDEMIR"

Asena Yagmur CELIK ZONGUR™

Oz

2000 Kusagi Sairlerinden Salih Aydemir baslikli ¢alismada 1967
yilinda Amasya’da diinyaya gelen sairin siir, deneme ve
roportajlarindan hareketle poetikasinin ortaya konulmasi
amaclanmistir. Aydemir’in Meric Hamm, Akmntilar, Akil Ayazi,
Hiiziinlii Isirgan, Dilbendi, Gélge Gécii, Kirtk Igne, Sessizligin Laneti,
Araz, Dil Ayazi, Trajedinin Kadinlart olmak tizere on bir siir kitabi;
(h)iclenmeler, Yazma ve Yaratma Poetikasi Uzerine Bir Deneme:
Sevgilim Sevgili ve Kursun Kalemden Notlar olmak tiizere ii¢
deneme kitabi yayimlanmustir. Sairin siir kitaplarini 2000li
yillarda yayimlamasi dolayisiyla 2000 Kusagi siirlerinde
goriilen egilimler ele alinmistir. Bu egilimlerden hareketle
sairin siirleri tematik acgidan degerlendirilmistir. Salih
Aydemir’in kapali, imgeli ve ¢agrisim yiikli siirlerinde ev, ev
ici, ev esyalari, evin halleri, kent, sokaklar ve siir dili ile dilin
kullanimi 6nemli bir yer tutmaktadir. Siirlerinde yer verdigi
diger temalar ise ask, ¢ocukluk, kadin ve kadinlik, zaman,
yalnizlik, 6liim, devrim, darbe ve isyanlardir. Sair diinyaya,
insana ve insan iligkilerine dair c¢esitli disiince ve
izlenimlerine ise deneme denemelerinde yer vermistir.
Calismanin sonucunda Salih Aydemir’in 2000 Kusag: siirinde
goriilen egilimleri siirinde harmanlayarak bireysel siire ve
soyleme ulastig1 tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: 2000’ler Siiri, 2000 Kusagi, Siir, Bireysel
Siir, Deneme, Salih Aydemir.

Bu caligma 16-18 Mayis 2024 tarihinde diizenlenen Abdizade Hiiseyin Hiisameddin
Yasar temali “Uluslararas: Amasya Sosyal Bilimler Arastirmalar1 Sempozyumu-1”
adli sempozyumda sunulan bildirinin genisletilmis halidir.

Doktora  Ogrencisi, — Hacettepe  Universitesi, ~ Sosyal  Bilimler  Enstitiisii,
yagmurcelik19@hacettepe.edu.tr, ORCID: 0000-0001-7422-1250
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Salih Aydemir, One of the Poets of the 2000 Generation
Abstract
The study titled Salih Aydemir one of the Poets of the 2000
Generation, aims to reveal the poetics of Salih Aydemir, who
was born in amasya in 1967, based on his poetry, essays and
interview. Aydemir has published eleven books of poetry,
including Meric Hamum, Akintilar, Akil Ayazi, Hiiziinlii Isirgan,
Dilbendi, Golge Gécii, Kirik Igne, Sessizligin Laneti, Araz, Dil Ayazi,
Trajedinin Kadinlary; three essays book, including (h)iclenmeler,
Yazma ve Yaratma Poetikast Uzerine Bir Deneme: Sevgilim Sevgili ve
Kursun Kalemden Notlar. Since the poet published his poetry
books in the 2000s, the tendencies seen in the poems of the
2000 Gerenation are examined. Based on these tendencies, the
poet’s poems were analysed thematically. In Salih Aydemir’s
closed, imaginative and evocative poems, the house, home
interior, household items, states of the house, the city, the
streets, the language of poetry and the use of language have
an important part in them. Others themes in his poems are
love, chilhood, women and femininity, time, loneliness, death,
revolution, coup and rebellionThe poet has included various
thoughts and impressions about the world, human beings and
human relations in his essayAs a result of the study, it was
determined that Salih Aydemir reached individual poetry and
discourse by harmonising the tendencies seen in the poetry of
the 2000 Generation in his poetry.
Keywords: 2000’s Poetry, Generation 2000, Poetry, individual
Poetry, Essay, Salih Aydemir.

GIRIS

Tiirk edebiyat tarihinde edebiyat siir merkezli bir
ilerleme géstermistir. Sozli kiiltiiriin ritim, ses ve sdze dayal
triinlerinin yerini halk siiri ve alt1 yiiz yillik bir gelenek olan
Divan siiri ardindan Bati ile temasa gecen Tanzimat Dénemi,
Servet-i Fiin(in ve Fecr-i Atl siiri almistir. Milli Edebiyat
Dénemi’'nin siirinin bilyiik bir bdlimiinii Bes Hececiler
olusturmaktadir. Memleket Edebiyati, Yedi Mesaleciler, Garip
siiri, Toplumcu - Gergekgi siir, Mavi Hareketi, ikinci Yeni gibi
adlandirilmalar ile de Tiirk siirinde kusaklar olusturulmustur.



“Tirk siirinde kusak adlandirilmalar1 toplumun tamamina
tesir eden biiyiik siyasi olaylarin, edebiyatin 6z ve bigiminde
degisiklige meydan veren edebi donemlerin, manifestolarin,
poetik metinlerin disginda on yillik zaman dilimleriyle
aciklanmustir” (Oztiirk, 2018, 264). Kusaklarin olusumunda
siyasi ve sosyal olaylarin yaninda dogum yillarinin yakinlhigina
da dikkat edilmektedir. “Bunun nedeni, yakin yillarda
doganlarin benzer toplumsal kosullardan gegmesi, benzer
olaylara taniklik etmesi ve bunun sonucu olarak da benzer
duyarlik ve tavirlar gelistirmesi hatta kimi zaman olaylar
karsisinda benzer tepkiler” (Asiltiirk, 2013, 12) gdstermesi
olarak agiklanir. 2000 Kusagi sairleri, Utku Ozmakas’in
Siirimizde Milenyum Kusagi adli ¢alismasinda bireysellesme
agisindan  yaklasirken “Cenk Giindogdu yeni neslin
olusmasinda estetik kopusun degil, toplumsal kirilmalarin
belirleyici oldugunu” (Bakir, 2022, 188) ileri siirer. Ozmakas’in
gorisiini Asiltiirk “2000’ler bireyler ¢agidir, bireysel ¢ikiglar
ve manifestolar donemidir, ileride de oOyle anilacaktir.
Paradoksal bir tanim gibi gelebilir ama 2000’lerde yetisen
sairlere ‘bireyler kusagi’’(2016, 356) adini vererek destekler.
2000 Kusag: sairlerinde imge siiri, toplumcu gergeki siir, dint
duyarlikli, anlatimc1 ve somut siir olmak {izere ¢esitli poetik
yonelimler bulunmaktadir. Imge siiri adi verilen poetik
y6nelim Servet-i Fiinlin ve Fecr-i Ati siirinden baslayarak
Ahmet Hamdi Tanpinar’a oradan da ikinci Yeni siirine dogru
bir gelisim gostermistir. Siirin ve sairligin gésterinine doniisen
imge daha ¢ok bireyci siir ile 6zdeslestirilmistir. “Bireysel var
olus alanlarini belirleyen toplumsal dinamikler oldugundan
bu alanlarda catisma igine giren bireyin varlik, var olma
problemi salt bireysel bir yonelim gostermez, aksine toplumu
ilgilendiren hemen her problem bir sekilde imgenin ¢ok
boyutlu mekanizmasi tizerinden ¢agrisim alanina sokulur”
(Bakir, 2022, 198). imge siirinde flhan Kemal, Baki Ayhan T.,
Nilay Ozer, Seyyidhan Kémiircii, Zeynep Kdylii, G8khan Arslan
ve Gonca Ozmen gibi sairler 6ne ¢ikmaktadir. Toplumcu
gergekgi siir, Cumhuriyet Dénemi Tiirk siirinin 6nemli bir
zinciridir. Marksist ideoloji ile yerlesik diizenin elestirisi, siif
anlayisi, kent ve kentlesme sorunlarini izlek olarak islemistir.
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Nazim Hikmet ile baslayan siir anlayis1 Erciiment Behzat Lav,
Attila iThan, Cahit Irgat, Niyazi Akincioglu, Fethi Giray ve Rifat
llgaz ile gelismistir. “2000’li yillarda ise toplumcu anlays
imgesel, anlatisal ve deneysel diizeyde temsil edilir” (Bakir,
2022, 199). Toplumcu gercekei siirde Nevzat Celik, Cenk
Giindogdu ve Ali Ozgiir Ozkarci siirleri ile bu gelenegi devam
ettirmektedir. Dini-metafizik siir ise 1960’1 yillardan itibaren
sdylemin icerisinde yer almaya baslar. “Islami sdylem,
gecmiste yasanmis biiylik bir diinya goriisiinii 6nceleyerek
zamanin ¢ikmazlar karsisinda iitopyasini olusturur. Bu
litopyanin, ulus ruhundan daha ¢ok timmet ruhuna y6neldigi”
(Korkmaz ve Ozcan, 2016, 326) gériilmektedir. “Dini degerler,
motifler, s6z varligi, insan ve hayat modeli bu egilimdeki
sairlerin varolussal” (Bakir, 2022, 202) dayanaklar1 arasindadir.
Mehmet Akif Ersoy ve Necip Fazil Kisakiirek’in siirlerinde
baslayan bu yonelim Sezai Karakog, Cahit Zarifoglu, Ebubekir
Eroglu, ismet Ozel ve Nurullah Geng ile 2000 Kusaginda Celal
Fedal, Ercan Yilmaz, Atakan Yavuz, Zeynep Arkan ve Mehmet
Stimer ile devam etmektedir. Anlatimcr siir ise “bast sonu belli
kisa bir hikayesi olan, olay orgiisiine, neden-sonug iliskisine,
olay kahramanlarinin veya olayin gectigi yerin tasvirine yer
veren” (Asiltiirk, 2013, 190) siirdir. Narrative / narretive
poetry olarak tanimi yapilan siir anlayisina Han Duvarlart,
Fahriye Abla ve Bingsl Cobanlart siirleri O6rnek olarak
gosterilebilir. Karakog, Turgut Uyarin siirini “Turgut Uyar’da
siir bir agag gibi bilyiir, gelisir, bir orman gibi uguldar” (2012,
32) sdzleri ile tanimlar. Sezai Karakog¢’un bu taniminda oldugu
gibi anlatima siirde de yer verilen olay, durum misra misra
gelismektedir. Savkar Altinel, Roni Margulies, Asl Serin,
Mustafa Atapay, Mehmet Erte ve Onur Sakarya bu siiri devam
ettiren sairler arasindadir. Somut/Gdrsel/Deneysel siir adi
verilen poetik anlayista “siirin sozciiklerin sadece imgesel
olarak  degil, aym1 zamanda gorsel olarak da
kullanilmas1”(Gokalp-Alpaslan, 2005, 3) amaglanir. Dizelerin
uzatilip kisaltilmasi, farkli punto kullanimlari, “gorsel
efektlerin, gostergelerin cagrisimsal degeri tizerine” (Bakir,
2022, 209) kuruludur. Nazim Hikmet siirleri ile baslayan bu siir
anlayisi, Erciiment Behzat Lav, ilhan Berk, Yiiksel Pazarkaya,



Can Yiicel, Metin Altiok, Akgiin Akova, Tarik Giinersel, Serkan
Isin ve Omer Sisman ile devam etmektedir.

1990’lardan ve 2000’lerden itibaren Sombahar, Iblis,
Ludingirra, Kasgar, Athlar, Akatalpa, Siir Odast, Mecaz, Siirligikin,
Edebiyat Giindemi, Uzak, Ay Vakti, Agir Ol Bay Diizyazi, Amik,
Utopya, Le Poétre Travaille, Oteki-siz, Yomsanat, Diisliik, Gediz, Eski,
Simge, Yenibinyil Siir, Nikbinlik, Yansima, Karalama Secki, Kum,
Melez, U¢ Nokta, Kuzey Yildizi, Liil, Yeni Tamara, Hurug, Ispinoz,
Kimsesiz, Yarati, Sunak, Yasak Meyve, Diise Yazma, Baykus Siir,
Imlasiz, Imgelem Cocuklart, Miihiir ve Heves adli siir dergileri 2000
Kusagi sairlerinin olusmasinda 6nemli rol oynamislardir.

Salih Aydemir, 1967 yilinda Amasya’da dogmustur.
Annesi Perihan Hanim ve babasi Sefer Aydemir’dir. Babasinin
Ogretmen olmasi nedeniyle egitimine Ulukisla’da devam
etmistir. Dokuz Eyliil Universitesi Isletme B&liimiinii
bitirmistir. 1990-1997 yillar1 arasinda Ankara’da gazetecilik ve
TBMM’sinde danigsmanlik yapmistir. 2007-2011 yillar1 arasinda
PEN Yazarlar Dernegi denetleme kurulu iyeligini ve Baris
Komitesi Bagkanligini yiiriitmiistiir. Sair yasamini istanbul’da
stirdiirmektedir.

Sair, Derya Onder ile birlikte 2001 yilinda &teki-siz
dergisini kurmuslardir. 2001 yilindan 2006 yilina kadar dergi
yonetiminde Salih Aydemir ve Derya Onder bulunmustur.
Oteki-siz sayfalarinda 6teki, giiven, kadin, sehir ve siir gibi
konularin yaninda 1980°'den 2004’e Edebiyat Dergileri, Ulke
Edebiyatlart 1: fran Edebiyati, Ulke Edebiyatlari 2: Kibris Edebiyatt,
Okur Yazar Poetika, Cumhuriyetten Giiniimiize Siir Odiilleri,
Yarismalar: basliklari altinda 6zel sayilar yayimlanmistir. 2002
yilinda Salih Aydemir ve Derya Onder, derginin yaninda Oteki-
siz Yaymevi de kurarlar. Yayinevinde Ayten Mutlu'nun Tas
Ayna, Enis Akin'in Pust Ahali, Salih Aydemir’in Meri¢ Hamim,
Fadil Kocagdz'iin Is Kandilin Ugurtmasi, Derya Onder’in Ceza
Defteri, Oguz Ozdem’in Cesur Act, Sadik Akfirat’in Bozuk Siirler ve
Glin A. Utkan'n Aleph Siirleri adh siir kitaplarim
yayimlanmistir. Derya Onder, U¢ Nokta derginde yayimladig
2000-2010 Arast Siir Yayimlayan Dergiler baslikli yazisinda 6teki-siz
dergisinden su s6zlerle bahseder;
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“Siirden bagska ‘derdi’ olmamaliydi. iliskiler {izerinden
ylirliyen trenlere binmek istemiyorduk ve bizim gibi diisiinen
baska sairlerle bir araya gelmek istiyorduk. Salih Aydemir’in
daha o6nceden mutfaginda bulundugu dergiler vardi, bu
konuda tecriibeliydi. Siire ve diinyaya bakisimizdaki ortaklik
bunu yapabilecegimiz diisiincesini dogurmustu. ‘Oteki’
kavrami bizim i¢in ayrica 6nemliydi. Ki derginin isim babasi da
Salih Aydemir’di. 2001'de bize ‘boyle dergi adi mi olur’
diyenler, yillar icerisinde kendilerini ‘Gteki’ iizerinden
yapilandirdilar. Dergiler de gocuklar gibi diise kalka biiyiiyor
ashinda. ilk sayilarimizda bizim de bazen diistiigiimiiz oldu.
Mesela bir kadro dergi olamad 6teki-siz. Ama iiriin dergisi de
olmadi. Onu benimseyen, siire bakisin1 paylasan ve
destekleyen pek c¢ok sair olmasma ragmen, arzuladigimiz
birliktelikleri yakalayamadik. Eger ilk yil oldugu gibi diizenli
olarak aylik ¢ikmaya devam edebilseydik daha fakli olurdu”
(2010, 30)

Salih Aydemir siir, deneme ve dykiilerini U¢ Nokta, Yine
Hist, Kuzey Yildizi, Islik, Kiil, Agir Ol Bay Diizyazi, Sanatta Yaratim,
Mozaik Siir-Sanati Inadi, Fayton, Sevi, Mum, Budala, Iskenderiye
Kiitiiphanesi, Utopiya, Diisliik, Cinar, Papiriis ve E dergilerinde
yayimlamistir.

Sairin ilk siir kitabi Meric Harum 2002 yilinda Oteki-siz
Yayinevi, Akil Ayazi 2005 yilinda Etikus Yaymnlari, Hiiziinli
Istrgan 2007 yilinda Siirden Yayinlari, Dilbendi 2009 yilinda
Siirden Yayinlari, Golge Gogii 2014 yilinda Siirden Yayinlart,
Kirtk Igne 2015 yilinda Noktiirn Yayinlari, Sessizligin Laneti 2017
yilinda Artshop Yaynlari, Ask Ayazi 2018 yilinda Kaos Cocuk
Parki Yayinlari, Dil Ayazi 2019 yilinda Imleg Kitap Yayinlar,
Trajedinin Kadinlar1 2021 yilinda Dramatik Yayinlari tarafindan
yayimlanmustir. Sair kitaplarindan Dilbendi’ni Sukusu’na; Gélge
Gogii'nii Hazal ve Kuzey Ulas’a; Kirk Igne’yi mitolojinin ve
yeryliziiniin biitiin kadinlarina; Araz ve Dil Ayazi'ni oglu Kuzey
Ulas’a ithaf etmistir. Aydemir’in Dilbendi iki bdliimden
meydana gelmektedir. Birinci boliim isimsiz birakilirken ikinci
bolim Yagmurlar bashgi tasimaktadir. Kirtk Igne, Lesbia,
Modistra ve Ask Kiskacinda Otuz Bes Giin olmak iizere ii¢
boliimden; Sessizligin Laneti, Ikili Sessizlikler, Yeryiiziiniin Biitiin



Direnenlerine, Yeryiiziiniin Biitiin Cocuklarina, Dil Kist ve
Monologya olmak tizere bes boliimden; Dil Ayazi'nin ilk boliimii
Romen sayilar ile basliklandirilmis siirlerinden ve Haligte
Raks, Dil Hazirliklari, Dil Suyu ve Dilask olmak {izere bes
boliimden olusmaktadir. Trajedinin  Kadinlar’'nda!  Kung
Kadinlar1 igin ayr1 bir béliim olusturulmasinin yaninda sairin
karakalem ¢izimlerini de sayfalarinda barindirmaktadir.

Salih Aydemir’in siirsel deginiler olarak 2019 yilinda
yayimladigi Kursun Kalemden Notlar imle¢ Kitap tarafindan
basilmistir. Sairin siir kitaplarinin yaninda denemeleri de
vardir. (h)iglenmeler 2000 yilinda flgi Yayimevi, Akintilar 2009
yilinda Babil Yaynlari, Yazma ve Yaratma Poetikast Uzerine Bir
Deneme: Sevgilim Sevgili 2019 yilinda imleg Kitap, Retorik ve Siir
2020 yilinda imleg Kitap’ta yayimlanmustir. Siirleri ingilizce,
Fransizca, Almanca, Cince, Bulgarca, Rusca, italyanca dillerine
cevrilen Salih Aydemir edebiyat diinyasina oykii ile girdigini
ancak siiri tercih ettigini réportajlarinda belirtmistir. Giindelik
Hayatin Gézleri Sasidir adli ilk hikdyesi Mozaik Siir- Sanati inadi
dergisinde 1997 yilinda yayimlanmistir.

Kendisini sokaga ve sokaklarin kralligina inan bir sair
olarak tanimlayan Salih Aydemir, sanat anlayisini bosluk ve
insan diisiincesiyle eserlerini de diissel bir diisiincenin
yansimasi olarak tanimlar. Seref Bilsel, sairin “bizlere aligik
olmadigimiz bir kulak estetiginin esigine” (Peker, 2016, 4)
davet etmesini, “sorularla yiiklii dizelerle” (Peker, 2016, 4)
tanistirmasinin - yaninda  siirlerinde  sozciikler arasi risk
aldigini ve sdzciikleri catismaya soktugunu da belirtir. Omer
Erdogan, Salih Aydemir’in siirini “kusagin ayriksi sairlerinden.
Siiri bir diinya goriisii ve yasam bicimi olarak goren,
dolayisiyla yazma eylemini varolus kaygilarina baglayan sair,
siir ortaya ¢ikartan seyin yarim kalmighk duygusu oldugunun
altim” (Erdogan, 2016, 4) ¢izdigini belirtir. Siirlerinde “Tarihi
ve hayati degistirecek zneye” (Erdogan, 2016, 5) seslendigini
dile getiren Erdogan, Aydemir’i bir seslenis sairi olarak niteler.

Derya Onder ise Salih Aydemir’in siirini su sozlerle
aciklar;

“Salih Aydemir’in siiri, ilk kitabindan bugiine degin, bize
imgenin izini siirmenin isaretlerini veriyor. imgenin her
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zaman narin ve ‘giizel’i gisteren, ibresinin sadece ‘iyi’den yana
olmadigini da... Bellegimizde kolaylikla yan yana gelmeyen
ama bir dizede karsimiza ciktiginda, bizim algilarimizla da
oynayan, kolayci olmayan bir siir Salih Aydemir’in siiri...
Kullandig1 dil, s6zciiklerin ve hayatin; aklin ve kalbin, carpisa
carpisa biraktigi bakiyenin gittikce siire en yakin duran
oldugunu séyliiyor” (Onder /akt. Erdogan, 2016, 5)

Siirleri

Salih Aydemir siirlerinde ev, kent, sokak, ask, devrim,
darbe, isyan, kadin, kadinlik, siir dili, ¢ocukluk, yalnizlik,
zaman ve 0liim temalarini konu edinmistir.

Sairin siirlerinde ev 6nemli bir yer tutmaktadir. Lav
Cicegi, Besik, Giimiislen, Tanrilar Aramizda Kalsin, Diiscii, Leke,
Mandal, Aklim Ev, Dis ve I¢, Bir, Kdse, Barinak ve Limon Kokulu
Biizgiilii Cop Torbalar: siirinde ev ve eve ait goriinlimlere yer
vermistir.

Lav Cicegi adli siirinin “yas tut kapilar1 / iginde ¢inlayan gk
/ kanat ¢cirpt1 odalara / késelere kuruldu / hecelerin kivriminda / o
gok ki / egriler saldi pencerelere” (2009, 30) dizelerinde sair
icindeki seslerin odalarin dort bit yayina yayilarak var
oldugunu ev ve dogaya ait unsurlar: harmanlayarak islemekte
ve insani, dogay1 ve evi i¢ ice ge¢mis bir biitiin olarak
gormektedir. Besik adli siirine “bu ev bana ait degil” (2009, 44)
misrast ile baslayip “ipini ¢ek perdelerimin bu sehir bana
ait”’(2009, 44) musrasi ile sonlanir. Bu misralarda sair icinde
bulundugu mekana yabanci hissetse de yasadigi sehri
benimsemistir. Giimiislen siirinde “odalarda nasil kalsak ¢icekler
gibi” (2009, 46) dizesinde sair odalari giizellestiren cigekler gibi
mekanda bir yer edinme istegi igindedir.

Golge Gogii'niin biiyiik bir kismini ev siirlerine ayirmustir.
Tanrilar Aramizda Kalsin siirinin “yalmzhik bir sans bir golge /
sessiz evlerin gece yarilarinda / her an icte yiikselen cighk
sanki”(2014, 26) misralarinda gece vakti evlerin sessizli§inde
yiikselen ¢igliklar1 duymaktadir. Her evin kendi igerisinde
cesitli duygular barindirdigii  ama bunlar1  disariya
yansitmadigini siirinde islemektedir. Diiscii siirinde sair “i¢’in
tozlarinda bana ev égret”(2014, 88) misrasi ile bir evin nasil ev



olabilecegini 6grenmeyi; Leke siirinde “dili olmali evlerin /
¢itkmak dénmek bakmak / gibi anahtarlari”(2014, 90) misralarinda
bir eve ¢ikmak, eve donmek ve eve bakmak anahtarina sahip
olabilecegi bir evi ve bir yere ait olmay1 istemektedir. Mandal
siirini “evlerin tenine; odalara” ithaf etmistir. “ev hep
yenidir”(2014, 93) misrasi ile bir evin i¢indekiler ile birlikte her
zaman yeniliklere acgik oldugunu siirine de adini verdigi
mandal gibi kiigiik bir nesneden hareketle anlatmaktadir. Sair
mekan-insan biitiinlesmesini Akhm Ev siirinde islemistir.
“aklim ev / odalar ruhumdu / oyun vardi aralarinda / Gyle
dogurgandi ki / her yamsta / bir diis kurulurdu”(2014, 95)
dizelerinde sair benligini ev ve odalar {izerine kurmustur. Dis
ve I¢ baslikli siirinde “evler eylemi / odalar imgeleri cagirir” (2014,
97) dizelerinde sair evin kendi tizerindeki etkisini ve ilhamini
anlatmaktadir. Sair ev igindeki mutlulugunu ve huzurunu Bir
siirinde “bir odadan / bir odaya / daha giizel bir yol var m1 / bir
evden / bir eve gitmeden” (2014, 98) misralari ile anlatmistir. Sair
icin her odanin ayri bir ruhu vardir. Bu ruhlar arasinda
dolasmaktan mutluluk ve huzur bulmaktadir. Kése siirinde
duvarlari sonsuza yikilan evlerin késelerini kalacagini ve insan
dilinin de saglamlikla koselesecegini vurgulamaktadir. Sair
Barinak siirinde “gizli odalar / ortadan kalkmis odalar / ge¢misin
barinaklart” (2014, 100) misralarinda ev ve ge¢mis yasantilar
iliskisi kurmustur. Sair benligini olusturdugu evin odalarinda
gecmis yasantilarini duyumsamaktadir.

Sair sadece ev ve odalar iizerine degil, evin igerisinde
bulunabilecek bir ¢op torbasi igin de siir yazmistir. Limon
Kokulu Biizgiilti Cop Torbalart adli siirinde bir ¢6p torbasini “ev
icinden esya tasir / basindan tutsan basi kopar / kucaklasan yirtilir
/ yerinde biraksan ayaga takilir / kenara itsen agir gelir / koklasan
konusamazsin / ne yaparsin” (2014, 105) misralart ile anlatmustir.
Ev ve odalarin {izerinde yaratti§i duygu durumlarini isleyen
sair ev ile ilgili esyalar1 da giinliik dilin sadeligi ile islemistir.

Siginak, Piiriiz, Kiiliin Fisiltisi, Tiirkgesiz Oliim, Nii Ofke,
Sonrast Hep Ask, Dokundugum An, Ugultu, Alkislar ve Sususlar,
Uzun Yagmurlardan Beri, Yarasini Alkolle Temizleyen Diis, Dilayazi,
Halic'te Raks, Alkislar ve Sususlar siirlerinde kentler ve sokaklar
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on plana ¢tkmaktadir. Sairin siirlerinde Istanbul’un ve denizin
6nemli bir yeri vardir.

Siginak siirinde “yagmur acidir kentlerde” (2002, 10)
dizesinde kentlerde bir siginagi olmayan insanlara yagmurun
getirecegi acidan ve caresizlikten bahsetmektedir. Siirin
devaminda kent bahgelerinin goriintiistiniin bir bahgivanin
elinden gectigini ise “bahgivan giiliislii” (2002, 10) nitelemesi
ile vermektedir. Piiriiz siirinde ‘“cengellenmis bir kdyiin
hikdyesini” (2002, 12) Uskiidar’a anlatmaktadir. Sairin tasvir
ettigi kdylin ¢ukurlarin bir goziin derinliginde alev almakta,
demircinin teknesi batmakta ve evin catisi ¢cokmektedir. Nii
Ofke adli siirinde “ve istanbul giiriiltiiyle uyaniyor” (2002, 22)
dizesinde Istanbul’un giiriiltiilii halini vurgulamaktadir. Gélge
Gogli'nde yer alan Uzun Yagmurlardan Beri siirinde sair
istanbul’'u “bir dal uzantist iirkek yapraklar’a (2014, 32)
benzetmektedir. Sair, istanbul’a Asik bir sairdir. Dil Ayazi'nin 14
numarali siirinde “gége / ve topraga bak / sana hep istanbul sarkisi
soylesin” (2019, 76) dizelerinde gogiin ve topragin saire
istanbul’'u animsattigini islemektedir.

Kadin ve kent iliski kurdugu Kiiliin Fisiltist adli siirinde
kadini tanidig ilk an1 “Sizi tamdigimda siyah bir 6nlitk vardi
lizerinizde / saclariniz kisa, saglariniz siyahti / hep bir yolculuk
diislerdi gozleriniz / simdi anladim / denizsiz bir kentte
yasayamayacagimi” (2022, 18) dizeleriyle ortaya koyar. Sair
dizelerinde Asik oldugu kadini bulabilmek icin haritasiz bir
yolcuga ¢ikar. Sairin gidecegi yer istanbul’dur. Eski Istanbul’a
denizden girdigini, lodosun uykulu oldugunu, Kagithane’den
bir sandal kiraladigini ancak sisten agaglarin gortilmedigini,
higin mukaddes bir azabi oldugunu belirtir. Siirin diger
misralarinda  sair, yeni Istanbul'a Ankara yolundan
girmektedir.  Aradifi  kadinin  gdzlerini  Uskiidar’a
benzetmesinin yaninda yiiziinii Karakdy gibi solgun, tenini
Kadikdy gibi ¢iplak gormektedir. Sair, istanbul’a ve denize olan
ozlemini siirin ilk dizelerinde isledigi “denizsiz bir kentte
yasayamayacagimi” (2002, 18) ve denizsiz bir kentte yasamanin
lizerinde yarattig1 etkileri “berbat” ve “dis kirikhig1” ile
niteler. Istanbul’'un bir kadin olarak isledigi diger bir siir ise



“Istanbul bir kadin gibi giiliimsiiyor erkekliGime” (2002, 38)
dizesine yer verdigi Tiirkgesiz Oliim adli siiridir.

Kendisini sokaklarin sairi olarak tanimlayan Aydemir,
Sonrast Hep Ask adli siirinde sokaklarin insanlara kalacagini ve
yolu tanimanin kentin arka sokaklarini bilmekle olabilecegini
“sokaklar yine bize kalir, sokaklar kendine / meri¢c hamm yol
dediginiz arka sokaklaridir bir kentin” (2002, 42) dizelerinde
islemistir. Dilbendi'nde yer alan Ugultu adli siirinde sokaklar
sair icin eskimis ve yara doludur. Sokaklar insan hafizasinda
anilarin yer aldigi mekanlardir. Sair de anilarini artik eski ve
yarali bulmaktadir. Yarasim Alkolle Temizleyen Diis siirinde
“herkes sokaginda séyliiyor sarkisimi” (2014, 51) musrasinda
insanin ait oldugu yerde mutlu ve huzurlu olabilecegini
sokakta sarki syleme imgesi ile vermistir. Avug siirinde “her
kent ortacag sisi tasir kanallarinda / yiiziinii grmedigimiz diislerle
/ kiireklerin sarkisinda gitmek var / suyuna dokunamadigimiz
denizler kadar / can cekisen bulanik bir cemberiz” (2014, 83)
musralari ile kentlerin kurulus tarihinin eskiligine kanallarin
ortacag sisi tasimasiyla vurgularken, sandallarin ve kiireklerin
bir yer ait olamamasi ile suyuna dokunulmayan denizler gibi
insanin da déngiisii olan bir gembere benzetmektedir.

Sessizligin Laneti kitabinda yer alan Dilayaz siirinde sair
kendini sehirler ile var etmektedir. “gectim sehirlerin
sokaklarindan / ayaklarima uykusu geldi gozlerimin /
basamaklarinda terledim”; “gectim sehirlerin pencerelerinden /
dilime dil katan kapilarindan girdim”; “sehirlerin yasindan
geciriyorum gozlerimi / aklima akiyorum / koca bir diinya agirliyor
beni”’(2017, 58) dizelerinde sair, sehirlerin sokaklarindan,
pencerelerinden ve yaslarindan gegerek sehirlerin kendisine
neler o6grettigini anlatmaktadir. Her sehir sairde farkli bir
duygulanim yaratmustir. Sokaklarda yoruldugunu, diline dil
kattigint  ve zihninde farkli imgeler olusturdugunu
belirtmektedir. Sair, sehirler araciligiyla diinyada var
olmustur. Kursun Kalemden Notlar adli eserinde “hiiznii saklayan
sokaklar huzur birakmaz insanda”(2019, 12) ciimlesinde
sehirlerin insan tizerindeki etkisini anlatmaktadir. Sairin Dil
Ayazi adli kitabinin ikinci bolimi  Halic'te Raks adini
tasimaktadir. Aydemir, Hali¢i yagmurlu bir giinden
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betimlemektedir. Bir kente agitlar yakilabileceginden,
kentlerin biitiin sokaklarinin ve caddelerinin dolasilmasi
gerektiginden  bahsettikten sonra  insanin  kendini
kesfedebilmesini yeni kentler ve sokaklar kesfetmesi ile
iliskilendiren sair bu diisiincesini “baska kentler / baska sokaklar
aramamal insan / bambaska sokaklar bulmali kendine” (2019, 20)
musralarinda agiklamaktadir.

Sair siirlerinde yalnizca istanbul’a degil Ankara’ya da
yer vermistir. Dokundugum An adli siirinde Ankara’y:
“kursunlanmis kuslar iilkesi” (2002, 58) olarak gormekte ve
“orada siire karsi”(2002, 58) gelinmeyecegini belirtmistir.

Alkislar ve Sususlar adli siirinin “her agag sessizlik tastyor
dallarindaki kente / ve kent bin kahir silahsiz giiliimsemeler icin”
(2009, 32) dizelerinde Tiirkiye siyasi tarihinde yasanan 27
Mayis, 12 Mart ve 12 Eyliil darbelerine dair géndermeler
yaparak sehirlerin silahsiz ve darbesiz olabilmesi igin bin kahir
tagidigini islemektedir.

Piiriiz, Taflan Kirmizisi, fmzasiz, Hava Sahasi, Panorama, fyi,
Aska Veba, Bekleyis Yolu baslkli siirlerde aski ve askin
goriintimlerine yer vermistir.

Piirtiz adli siirinde askin “sertlik ve incelik” (2002, 13)
arasinda bir diyalektige sahip oldugunu islemektedir. Hava
Sahast adl siirinin “her siddet / bir ask kesfeder / sonsuzluk /
yalnizca gegici bir gelecek” (2009, 59) dizelerinde askin yiiksek
duygular barindirmasmin yaninda sonsuzlugun da gelip
gececek olan bir gelecegi temsil etmesini siddet-ask,
sonsuzluk-gecici gelecek kavramlari iizerine kurmustur. Golge
Gogii'nde yer alan Iyi adli siirinde tuhaf olanin yalnizca ask
oldugunu belirtir. Askin agiklanamayan dogasini, sair tuhaf
olarak gérmektedir. Aska Veba adli siirinde aski “savast yasarken
kabus goren askerlere benzet” (2014, 79) misralarinda savasin
icinde olmanin verdigi catismaya sair kabusu da eklemistir.
Savas ve kabus arasinda kalmay: sair, aska benzetmektedir.
Araz adl siir kitabinda yer alan siirlerin ¢cogu icerisinde aska
dair musralar barindirmaktadir. “saki ezelden ask sundu
meyhanesinde” (2018, 8); “sen hayalsin beni bu askta gece giindiiz
sarhos etmissin” (2018, 11); “ask pirinin yollarinda sarabin gecesi ve



gtindiiziiytim 6p beni”(2018, 14); “harf dagidir génliim askin akar
dokiiliir dilimden / zamami kuran dilim sende susar ve kalir anlara /
bil ki ask bir toz kadar uguruyor icimizde bizi”(2018, 15); “kizil bir
giiliin elmasint aldim ey duyanlar / ask icin azadeyim bos yere
dénmiiyorum” (2018, 17); “nazl bir yiiriiyiisiin sarhoslugudur askta
yarali kalmak”(2018, 28) ve “uzagim simdi ve tutuktur asktan dilim
/ ipince hilale déndiim semada kalmasam da olur”(2018, 30)
dizelerinde askin gériiniimlerine yer vermistir.

Sair siirlerinde yasama askini ise Bekleyis Yolu siirinde
“agacsam ve yesilligim biraz kralliksa / ve maviler de bulmussa
rengini / yeryiizii kurmusum demektir gok daglarda” (2017, 32)
dizeleri ile anlatmaktadir. Sairin bir yere ait olma ve kendisine
ait bir yer insa edebilmesi igin dogaya ihtiyact vardir.
Agaglarin, yesilliklerin ve maviliklerin bulundugu yer sair igin
gokyitiziinde bir yeryiizii kurmakla es degerdir.

Sair siire olan askini ise Araz'in XVII numarali siirinin
“kalemin izinde buldum ask1 / kagt bir ten gkkubbesi / omiir bir dil
yiikii hafif ve ince olanlar gecedir” (2018, 23) dizelerine
aktarmustir. Siir, sair icin bir ask demektir. Bu aski kalemin
izinde ve kagitta bulmustur. Dil Ayazi kitabinin XIIL baslikh
siirinde “ah harfsiz secde bilmeyen hece / ask senin dil
bozumundur” (2019, 59) dizelerinde sair, ask: dile getirebilmek
icin hecelere, heceleri dile getirebilmek icin harflere ve
dolayisiyla dile ihtiya¢ duymaktadir. Aska ise harf, hece,
sozcik  ve  cilimlelerin  bozumuyla ulasilabilecegini
diisiinmektedir.

Taflan Kirmuzist adh siirini Safa Fersal’a ithaf etmistir.
Taflan, giircii kirazi olarak da bilinen bir yemistir. “cam ve tas
bicagin Smriinii yaralar / siz de benim émriimii yaraladiniz meric
harmum”(2002, 14) ve “isirgan otunun yakmasina benziyor kaotik
giiliisiintiz”(2002, 15) dizeleriyle yasanilan askla birlikte gelen
ayriligi omriin yaralanmasina ve Meri¢ Hanim'in giiliisiinii
1sirgan otunun yakmasina benzetmektedir. Imzasiz isimli
siirinde “imzasiz ask ginliikleri; sizi atesboceklerine benzetiyorum”
(2002, 28) dizesinde sevdigini, karanlikta sesiyle ve 1s181yla var
olan atesbocegine benzetmektedir.
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Beyaz, Dil Ayazi'nin VII. numarali siiri, Besinci Ayin, Sonrast
Hep Ask, Al, Is Bu Sozlesme, Yarasini Alkolle Temizleyen Diis, Utang
Renklemesi, Biz, Ling¢ ve Sessizligin Laneti siirlerinde sair
Tirkiye'nin askeri, siyasal ve sosyal olaylarini konu
edinmistir.

Beyaz siirinin “beyaz bastan basa uzak” (2017, 34)
dizesinde beyazin simgeledigi saflik, duruluk ve masumluktan
olduk¢a uzak oldugunu belirtmektedir. icinde bulundugu
devrenin saflik, duruluk ve masumiyetin kaybettigini
dizesinde islemistir. Dil Ayazi adli kitabindan bulunan VIL
numarali siirinde sair “1980 felaketini ve gercekligini / tek basima
tastyamadigim dip” (2019, 53) musrast ile 12 Eyliil 1980 darbesini
bir felaket olarak gormekte ve darbe etkisinin gercekligini tek
basina tasimayan bir dip olarak gérmektedir. Besinci Ayin adl
siirde “devrimin yalnizca bir devrim oldugunu anladigimizda /
diisler yalniz ve savunmasiz birer asalet garibesi / yitiklik, tereddiit
ve s0z lizerine yazilmis icimizdeki ugras” (20002, 32) dizelerinde
yapilmasi istenilen degisimin yalnizca adlandirilma ile
kaldiginda, istenilen diislere ulasilamamanin yitiklik ve
tereddiit yarattigina misralarinda yer vermistir. Sonrast Hep
Ask adli siirinin “meri¢ harum her sey bir diistisle basladi / ve bir
diisiisle kurudu kemige dayanan kan / .. / ask ancak devrim
oncesinde gecerli / sonrasi hep ask, sonrasi hep sarkidir zaten / her
sey olup biter bir aksamdan sabaha kadar / her sey yitip gider siirin
irmaginda”(2002, 42) dizelerinde bir diisiisle kemige dayanan
kanin kurumasi degisim istegini ve her seyin aksamdan sabaha
kadar kisa bir siirece cereyan etmesini vurgulamaktadir.

Sair, Sessizligin Laneti adl1 siir kitabinin ikinci béltimiinii
“yeryiiziiniin direnenlerine...” ithaf etmistir. Utang Renklemesi
adli siirinin “susmakta olan dudaklar / ve tuzlu nefeslerine / diis
kirikligia ugramis / sehirlerin aksamlart”; “uyutuldugumuz / ve
kurtulamadigimiz karabasanlarda / recine ateslerinin icinde /
¢ocuklar da konusmuyor artik”; “éliilerle kapli sokaklar /
generallerin seslerine kulak kesilmisti”; “diistinerek degisecek
gercekler yoktu”(2017, 17) dizelerinde konusan agizlarin diis
kirikligina ugrayarak sessizlesip sustugundan bu suskunluga
cocuklarin da katildigindan ve sokaklarin yonetimin sesi olan



generalleri dinledigini; gerceklerin diisiinme eylemi ile degil
harekete gecme ile degisecegini de misralarinda islemistir.
Sair sokaklardan bir goriiniimii Biz siirinde de isler. “sokaklarda
oliiyor 6liim / sokaklarin tam ortasinda ftisiiyor bedenler”;
“meydanlardameydanlastyorses / meydanlarin tam ortasinda
titriyor nefesimiz”; “sokak baslart ara caddeler ve meydanlarda /
giinesi ve ay isigint yiiriiyiise cikartyoruz” (2017, 40-41) dizelerinde
meydanlarda yapilan eylemlerden bir goriiniimii ¢izmistir.
Sair kendisinin de i¢inde oldugu sokaktan bir gériiniimii ise
Sessizligin Laneti adli siirinin “nefes nefese veriyoruz sokaklarda /
daglarin solup giden yiizlerinde / dilim dilim boguluyoruz kent
diplerine” (2017, 19) dizelerinde vermistir.

Is Bu Sozlesme adli siirinde sair “icimden gelmiyor hayati
seyretmek / icimden gelmiyor icime gelenlerle susmak / camdan énce
tast kirmaltyim” (2014, 42) misralarinda hayati seyretmekten
ziyade harekete ge¢cmeyi, susmamay1 ve cami kirmak i¢in 6nce
tasin kirilmasi gerektigini yazmaktadir.  Yarasim Alkolle
Temizleyen Diis siirinin “bir daha girmeyecegim devrimin
damarlarina / kan ve sokak degilsem / bir daha dolasmayacagim
barudi sesimle / ve cigliklarla é6liim tekrarlamayacak korkuyu”
(2014, 51) dortliigiinde devrimden uzaklasmayi islemektedir.

icinde bulundugu c¢agi kimselerin  sarkilarini
soylemedigi bir ¢ag olarak gordiigiinii “kimse sarkilarim
soylemiyor artik” (2017, 20) dizesinde islemistir. Sair sarki
soyleme ve sarkilari unutma imgesinde Ling isimli siirinde de
yer vermistir. “solgun ve yuvarlak diinya tuzsuz tozlar biraktr /
sonra her birimiz sarkilarimizi unuttuk”(2017, 38) dizesinde
diinyanin tozlar1 arasinda bireyselligin kayboldugunu ve
bireyselligin kaybolmas: ile sarkilarin da unutuldugunu ele
alir.

Dilbendi'nde yer alan iistiine Al siirinin “kursun dékiilecek
/ isyandi ¢iinkii / mevsimleri iistiine al / zaman unutmak icin
var”(2009, 28) dortliigiinde isyanin kursun dokiilmesiyle
sonuglanacagindan ancak mevsimlerin ve zamanin gegmesiyle
yasanilanlarin unutulacagini anlatmaktadir.
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S6z, Resimalti IX, Ruhun Ustast, Uzun Yagmurlardan Beri,
Marika, Ulrike Meinhofa, Peruz, Madam Marliani'nin Kapist,
Bohemyali Tadia, Amelya, Bandirmali Nadide, Edith Piaf, Deniz, INai,
IKoka, !Tasa, Keya, M, INaukha, Bau baslikli siirlerde kadini ve
kadinligi konu edinmistir.

S6z baslikli siirinin epigrafine “aldigi eklerle hayati daralan
kadinlardan yanayim” (2002, 52) climlesiyle baslayan sair,
kadinlarin siniflandirilmasi ile daraltilan alanlarini; Resimalt:
IX’da “oysa bir kadin gibi yasanmaliydi hayat / gereksiz yalmzliklar
ve titremeler ugruna” (2009, 65) dizelerinde yalmzliklar ve
titremeler ugruna bile olsa hayatin kadin gibi yasanmasinda
kadinin hayat olmasi ve hayat dolu olmasina vurgu
yapmaktadir.

Ruhun Ustast siirinin “riizgdr bir kadin gibi ¢ikariyor 6fkesini
¢iceklerden” (2002, 56) dizeside doga olaylari ile kadin arasinda
benzerligi Uzun Yagmurlardan Beri siirinde devam etmistir.
Siirin “suyiizlii kadinlar ¢iseler uzagin bakislarindan / sesleri
garesizlik tiirkiisii elde dilde” (2014, 32) kadmnlar1 yagmurla
birlestiren sair, yagmur sesini kadin sesine, bu sesi de
caresizlik tiirkiisiine benzetmektedir. Siyah Beyaz adli siirinde
“erken yaslanmis kadinlarin / giiliimseyisi kaliyor suskunluguma”
(2014, 62) dizelerinde sessizlesmesini erken yaslanmig
kadinlarin giilimseyisine benzetmektedir.

Trajedinin Kadinlar isimli siir kitabinda sair, hikayelerini
ve cagrisimlarini siirlestirdigi kadinlar hakkinda dipnot
diismiistiir. Madam Martha “Burgazada’da Kalpazan Kaya
lizerinde denize girilebilecek sakin koyun isim annesi. Kizlik
soyadi ile Marta Arat, Litbnanli Katolik Ermeni idi. Balerindi”
(2021, 12); Marika “Sinasos-Mustafa Pasa/Urgiip’te yasamis ve
g0¢ sirasinda o bolgeyi terk etmeyen Ermeni hanimefendinin
hikayesidir”; Ulrike Meinhof “(7 Ekim 1934- 9 Mayis 1976),
Alman radikal sol kanadin militan1 ve gazeteci. Oldenburg’da
dogan Meinhof, Baader-Meinhof grubu olarak da bilinen Kizil
Ordu fraksiyonunun kurucularindan biriydi” (2021, 18); Peruz
“Peruz Terzakyan (1866-1920) mezari bilinmiyor”(2021, 19);
Amelya “amelya Ozcan (Kantocu); Adela (Adile) Nasit'in
annesi, babasi Yorgi (Tuluat yani dogaclama ustas1)”(2021, 27);



Bandirmali Nadide “Olga Cynthia; Yildiz ve Miisfik Kenter’in
annesi. Ahmet Naci Bey babasi. Olgamin 16 yasinda
evliliginden olan Jack ilk ¢ocugu. istanbul’a geldiklerinde
niifusa Nadide olarak kaydederler” (2021, 29) dipnotuyla
birlikte vermistir. Kitabin ikinci boliimiinii olusturan Kung
Kadinlart’'n1 Aydemir “Siirlerin basliklarina bir dilin, bir halkin
adi olan Kung kadin adlar1 verilmistir ve bu béliim kung
kadinlarinin yasamlarini anlatan siirlerden olusmustur” (2021,
49) notunu diigmiistiir. Siir basliklar: ise Nai, Koka, Tasa, Keya,
M, Naukha ve Bau’dur.

Bohemyali Tadia igin uzun bir bolim ayirmustir:

“1892 yilinda Berlin-Bagdat demiryolu hattinin
Eskisehir'den gecmesi ve giivenlik sorunlari gerekgesiyle
geceleri yolculuk yapamayan trenlerin bir geceyi Eskisehir’'de
gecirmek zorunda olmasindan dogan konaklama ihtiyacini
karsilamak icin kurulmustur. O dénemde geceleri tren garini
terk etmek zorunda kalan, sabahlar1 da saat bes sularinda
hareket eden trene yetismeleri gereken yolcular igin
miitkemmel bir oteldir. Basta Halide Edip Adivar olmak tizere
bir¢ok tinlii yazarin romanlarinda ismi anilir. Otelin sahibi
Bohemyali Tadia giiler yiizii ve sevecenligi yiiziinden
miisteriler tarafindan o kadar sevilirdi ki ona ¢ogu zaman
Mama/Anne Tadia gibi isimler takarlardi” (2021, 26)

Aydemir, Madam Martha’y1 “sana bir sehir gibi bakayim
adinla adadan” (2021, 11) musralan ile kadin-sehir iliskisi
kurmus ve Madam Marthanin gégiin yiiziine benzeyen
yiiziine, neseli sarkilarma ve besledigi sercelere de
misralarinda yer vermistir. Sair yurtsuzluktan ziyade evi bir
yurt olarak gérmesi ile Marika'nin gog sirasinda asma agagl
evini terk etmemesi arasinda kurdugu yakinligi Marika siirinde
islemistir. Peruz Terzakyan, kantocudur. Aydemir de siirine
bir kanto sdylercesine “kalkin tayfalar / gemi yalpalar / iclerim
sarap / olalim harap / lariccom, trelli hahahay!” (2021, 19) misralar1
ile kaleme almistir. Madam Marliani’'nin Kapisi adli siirinde
Chopin ve Mademe Marliani'nin yasadigi aski anlatmistir.
Bohemyali Tadia’y1 konu edindigi siirinde “porsuk ¢ayinda islak
kozalak / sen neden geldin kadinlar yokken ortada / mekan
kahramanmi misin” (2021,25) dizelerinde Eskisehir'de geceyi
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gecirmek zorunda olan tren yolcularinin mekan kahramani
olarak Bohemyali Tadia’y1 islenmistir. Amelya Ozcan’1 ve Olga
Cynthia’y1 hayatlarindan kesitlerle siirlerinde yer vermistir.
Deniz adl siirinde Camile Claudel’e konu edinmistir. Camile
Claudel, Fransiz heykeltirastir. Sair “bir irmak icimizde / camurla
oynadik” (2021, 40) dizesinde Claudel’in meslegini ve yasamini
ele almaktadur.

Sair, Kirk Igne adli siir kitabini “mitolojinin ve
yerylziiniin  biitin  kadinlarina” ithaf etmistir. Bahar
Mantosu'nda Sappho’yu ve aski ele almaktadir. Sair siirinde
“askin yiiz dili birden konusur lesbia”(2015, 15) dizesinde askin
farkli dillere sahip olabilecegini belirtmistir. Sair, Lesbia'ya
seslenerek cocukluk, masal, zaman, ask, yalnizlik, disler,
sokaklar ve sehirlere dair izlenimlerini, diistincelerini
Orpheus, Bacchus, Akhilleus, Cesare Pavese, Ava Gardner,
Greta Garbo, Sophia Loren, Marlon Brando, Hegel, Dante gibi
mitolojik tanrilar, sairler, filozoflar, tinlii oyuncu ve sarkicilar
ile birlikte; kitabin ikinci boliimii olan Modistra’da ise sair
hayatinin ve duygularinin pargalanmishigini Modistra’ya
seslenerek anlatir.

Siir dilini isledigi siirleri

Sair biitlin siir kitaplarinda dile ve siirin diline biiyiik
6nem vermistir. Dil Ayazi, sairin dile verdigi 6nemi ortaya
koyan siir kitabidir. Kitabinin Romen rakamlariyla
basliklandirdigi ilk boliimde “en uzun dil iisiimeler dili” (2019, 9)
ve “yeniden dil kurmak / dilin icinde dénerek beklemek / liim dilden
daha yavas nefeste daha hizli”(2019, 10) dizelerinde sair, yazma
eyleminin kendinde yarattig1 hislerden birini iisiime olarak
betimlerken, siir kaleme almay1 yeni bir dil kurmak, dilin
sinirlart igerisinde dolasmak olarak gormektedir. Kitabin
liglincii bolimii Dil Hazirliklar: baghgini tasimaktadir. Sair siir
kaleme aldig1 zamanlar1 kis mevsimi ile 6zdeslestirmistir. Bu
nedenle de Aydemir, dilinin aklini kisa hazirladigini belirterek
siirine baslamistir. “ne agustos ne kasim kurtarir mevsimleri /
aylarin gtinleri dilde kalacak”(2019, 33) dizelerinde anilari
olusturan zamanin siirlerde yasayacagindan bahsetmektedir.
Sair genellikle siir icin aksam ve gece vakitlerini tercih
etmektedir. Bu durumu da misralarina “karanhk / uzatir



sozciikleri / bagi ¢oziiliir dilin” (2019, 36) seklinde aktirir.
Dordiincti bolim Dil Suyu bashgini tasir. “akhin ve gézlerin
dilimde / dil sakidir susmalarima”(2019, 51) dizelerinde sair
kendisine sevdiginin akli ve gozlerinin diline yansidigini ve bu
yansimanin susmanin ardindan geldigini belirtmektedir.
Dilagk adini verdigi besinci boliimde “kis son nefesini birakir
agaca / ve sonra / agag acar ¢icek baharda” (2019, 63) dizeleri ile
sair, kisin ardindan ¢igek acan agaci bir siirin tamamlanmasina
benzetmektedir. Sair, kendisi i¢in dilin énemini su satirlarda
ortaya koymustur: “siirin baslangicinda dili anarim / ask ve dil
yoksa eksik kalirim” (2019, 78). Sair siiri i¢in dile ve aska ihtiyaci
vardir. Askini ve siirlerini ortaya koyabilmesi i¢in de dile
ihtiyaci oldugunun farkindadir.

Sair, Trajedinin Kadinlar'nda yer alan Gélgelik siirinde
“elmalart disledim / harf harf sozciik diktim seslere / dilimde kis
lisiimeleri” (2021, 105) misralari ile seslere harf harf s6zciikler
diktigi belirttigi yazma eyleminde bilinmeyi simgeleyen
elmay: disledigini, bilgiye ulastigini kaleme almistir.

Gocukluk temasim isledigi siirleri

Hep Cocukga, Siginak, Adagio, Kirk, Kirik Saat, Zorla Ama,
Kuzey'e Agit, Aksam Teni, Cok ve Erken siirlerinde ¢ocuga ve
cocukluga dair izlenimlerini aktarmstir.

Sair Hep Cocukca siirinin “basamaklarindan dolay:
tehlikelidir merdivenler / ... / tehlikeler karsisinda hep ¢ocukca
davrandim” (2002, 9) misralarinda tehlike duygusu karsisindaki
davranislarini ¢cocukca olarak nitelendirmekte ve tehlikeleri
birer merdiven basamagina benzetmektedir. Cocuklukta
korku ve cesaretin bir arada bulunuslugunu ise “birini
atlarsamiz artar iginizdeki giiriiltiler” (2009, 9) misrasi ile
vermektedir. Siginak adli siirine “aynada imgemi gérdiim bu
sabah, ¢ocuklugum bedenimi yikiyordu sag bir legenin icinde” (2002,
10) epigrafiyle baslamistir. Sairin simdiki hali olan aynadaki
imgesini ¢ocuklugu yikamaktadir. Sair biiytimekle birlikte
edindiklerinden ¢ocuklugunun masumiyeti ile arindirmak
istemektedir. Adagio adli siirinin “tanrilarin ¢ocuk oldugunu /
¢ocuk kaldik¢a anltyor insan” (2002, 29) dizelerinde ¢ocuklugun
hi¢bir zaman yitirilmemesi gerektigini; Sugtistii adl1 siirinin
“g6zetliyor bizi bir cocugun puslu fotografi” (2002, 47) dizesinde
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insanin yas almasina ragmen ¢ocuklugun unutulamayacagini
ve ¢ocuklugun her zaman bir bakisla tizerinde oldugunu
anlatmaktadir. Gélge Gégii'nde Kirk adli siirini oglu Kuzey Ulas’a
ithaf etmistir. “biiyii ve git / gozlerini arala / ¢ighk ¢ighga solu
yalnizhgi / ... / yavas yavas” (2014, 13) dizelerinde oglunun yavas
yavas bliylimesini, gozlerini aralamasini ve yalmizligi
solumasini istemektedir. Kirtk Saat siirinin “topa¢ cevrilir
kusulur icimizdeki cocukluk” (2014, 34) misralarinda ¢ocukluga
doniis arzusu vardir. Topacin gevrilmesiyle birlikte islenen bir
dongiliye giren hayatin iginde c¢ocuklugun ¢iktigim
anlatmaktadir.

Hayata ve cevresindekilere hesap soran bir tavirla
“arkast yok yarmlar icin mi biiyiittiiniiz beni / icinde kiiiilmek icin
mi yoksa / yastyorsunuz degil mi; hala yastyorsunuz / ama siz bizden
once cocuktunuz / sizden énce 6len / ama sizinle 6len éldiiriilendik /
ve doviilen”(2014, 37) dizelerine yer verdigi Zorla Ama siirinde
biiytiklerinin de ¢ocuk oldugunu ancak ¢ocuklugunu
yasayamamis insanlar tarafindan ayni anda éldiiriildiigiinii ve
doviildigiinii islemektedir.

Sessizligin Laneti adl siir kitabinin {i¢lincii bolimiinii
“yerytiziiniin biitiin ¢cocuklarina” ithaf etmistir. Bu bolimde yer
alan ilk siir, sairin oglu Kuzey’e Agit’'tir. Sair, oglu ile birlikte
uyudugunu ve ¢ocugunun yiiziiniin kendisine bir gtilimseme
yarattigini bahsederek basladig1 siirinde bir ¢ocuga sahip
olmanin babaya neler ogrettigini; Aksam Teni siirinde bir
gocugun oyunlar oynadigini, kosup ¢igliklar attigini ve sarkilar
soyledigini; Cok ve Erken adli siirinde insanin igindeki cocugu
terk etmemesini “cok ve erken kovmayin cocuklugunu / icinde
donmus resimler var” (2017, 65) dizelerinde islemistir.

Yalnizlik temasini isledigi siirleri

Mavi Eskiz, Siginak, Aska Cikis, Fisiltt ve Ne bashkli
siirlerinde yalnizlik temasini islemistir. Mavi Eskiz baslikl
siirinde sair, ¢6liin ortasindaki yalnizligini “Siz desem, gemiler
yanasmaz ¢éle” (2002, 7) musrasi ile verirken kok salamamay1
gemilerin denizin iistiinde bir resim taslagini niteledigini
“gemiler kara pinarin mavi eksizi” (2002, 7) musrasi ile anlatir.
Siginak siirinde yagmurun yalnizhigi daha da arttirdigini ve
sairin yalnizliktan kurtulmak ve bir ses duymak i¢in gosterdigi



ugras1 “sesinizi duymak icin dokunuyorum yagmura / yiiziime bir
damla siz diissiin diye” (2002, 10) dizelerinde islemistir. Sair bir
glin unutulabilecegini ve bu unutulmanin 6niine gegmek igin
okuyucularinin gozlerine “bahg¢ivan giiliislii kent bahgelerinde /
unutulmayacak bir Spiiciik” (2002, 11) birakir. Aska Cikis adl
slirinde yalnizligini, bir yere ait olamamay1 “inanin musa kadar
ben de yabanctyim iilkeme / askta maviyi se¢mis kiiskiin ortancalar
gibi / bir kenti diisiiremeyecek kadar yurtsuz bir sévalye / cagina
boyun egen giivensiz bir kéleyim yalnizca” (2002, 24) dizelerinde
islemistir. Sair yalmizligini tlkesine yabanci olmakla ve
yurtsuz sovalyeye benzeterek vurgulamaktadir. Yalnizligin
eve donmekle bitecegini ise Meri¢ Hanmim’a seslenen
dizelerinde isler. Meri¢ Hanimi Troya'da yasayan bir
komutana benzettigi “askerlerinizi ‘eve dénecegiz, eve dénecegiz’' /
diye yiireklendirdiniz mi, siz meri¢ hamim” (2002, 26) dizelerinin
sonlarinda Meri¢c Hanim’a “sahi siz ‘eve dondiim mii ben’ / ‘nasil
dénerim simdiye’ dedinizmi” sorularinda ait olamamanin verdigi
hisleri baskalarinin da duyumsadigini merak etmektedir. Fisilt:
siirinin “iirkek yapraklarla / fazladan bir yalmzlik” (2014, 24)
dizelerinde sair yalnizlikla hissettigi tirkekligi dogaya ait
unsurlardan yapraga ithaf ederek anlatmaktadir. Ne adli
slirinin “ciimlelerin mahzeninde biiyiiyen yolculuklarla biiyiir
yalnizlik / igine diisiilen sozciiklerin cehennemiyle baslar sabahlar”
(2021, 74) dizelerinde sair yazma eylemini gerceklestirdigi
anlarda yalmizlik hissinin arttigini islemektedir.

Salih Aydemir, Suask, Kirik Saat, Gece Kani, Kavga ve Sanki
siirlerinde zaman dair duyumlarina yer vermistir.

Trajedinin Kadnlart adli siir kitabinin Suask siirinde sair
“zaman nasildir” (2021, 36) sorusuna karsilik “bir nehrin
kenarinda uzundur”(2021, 36) cevabin verir. Zamanin kavram
olarak varolmasimnin yaninda nehir ve su imgeleri ile
geciciligine de vurgu yapmaktadir. Golge Gocii adli siir
kitabinin icinde bulunan Kirik Saat siirinde, her sabahin
aksamina saatlerin kirildigini ve Smriinii “zemberegi kirilmus
oliimle” (2014, 34) yasadigini yazar. Gece Kani baslikli siirinde
sair uykularinin artik yok oldugunu ve her seyin siyahla
bulustugunu ancak mevsimlerin halad ayni kaldigini; Sanki
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siirine “sanki saatlerden birine borcun var / sanki alacagin var
dakikalarm birinden / .. / bir zulmii uyanacagin bir saatten
¢tkardin”(2014, 71) dizelerinde insanin zamanina uyamamasini
islemektedir. Kavga adli siirinde “dilim uymazdi zamana /
havadan / topraktan énce ilk konusandi”(2014, 58) misralarinda
zamanina ait bir sairden ziyade c¢agmin Gtesinde bir sair
oldugunu vurgulamaktadir.

Ates Cicegi, Resimalti IX ve Cok Geg siirlerinde 5liim temasi
ele almistir. Ates Cicegi adli siirinde “ten iistir koparilmissa
dilinden / yaprak titreyerek diiser dalindan / ates yanar sisle bogulur
kiil”(2002, 21) musralarinda sair 6liim halini, ruhun géniilden,
yapragin dalindan, atesin sisiyle bogulan kiil imgeleri ile
islemektedir. Goniilden kopan tenin tisiimesi bir 6liim halini
alirken {siimenin belirtilerinden olan titremeyi yapragin
dalindan kopup diismesi ve atesin sénmesi ile ortaya ¢ikan
kiilii, insan Omriiniin son demlerini imgelemek igin
kullanmustir.

Resimalti IX’da “oysa hayat 6liim gibi yasanmaltydi” (2009,
65) dizesinde hayat ile 6liimiin yan yana oldugunu; Dil
Ayazi'nda yer alan Cok Geg siirinin “6liim yasamdan daha giiclii /
nereye gidersem / yarin hep uzak bana/ ... / zaman ¢ok giiclii” (2019,
44) musralarinda dlimiin yarindan daha yakin oldugunu
vurgulamaktadir.

Denemeleri

Sair yazin hayatina siirsel denemeler adimi verdigi
(higlenmeler ile adim atmugtir. Sair kaleme aldig1 denemelerini
Romen rakamlari ile numaralandirmistir. “Ya, siirler Leo,
onlar neyi barindirir iginde ya da siirin nesnesi ne?”(2000, 24);
“Diistinmekle, diisiinme ¢abasi arasindaki farki anlamak hangi
bilginin ve yasanmighgin birikimdir?”(2000, 25); “Her zaman
diigler var mi1 Leo?”(2000, 33) ve “Ya da hayatimizin sonu
dedigimizde kazandigimiz sevingler ya da mutluluklara nasil
dokunacagiz?”(2000, 85) ciimlelerinde oldugu gibi
denemelerinde renklerin ve suyun kirlenmesinin ardindan
insanlarin  kirletemedigi bir seylerin olup olmadiginy;
dogrularin, yalanlarin ve acilarin olusmasini; yalnizligin
icerisinden gelen eve donmenin miizigini; insanlarin fazlahig



ve eksiklikleri ile doyumsuzlugunu ve hayatta kalma oyununu;
masallarda gosterilen hayat ile gercek yasam arasindaki farki;
insanin icinde yer alan bosluklar1 ve disleri; yalnizligy
bilytimeyi, 6lmeyi ve ¢ocuk kalmayn; benlik ve kimligi bulmayz;
biz olmanin anlamin; bir yere sahip ve ait olmayz; siir, miizigi
ve sesleri; aski, yasami ve 6limi; iyiligi ve kotiiliigi; 6zlem ve
hiiznii; sehirlerin insan tizerindeki etkilerini; 6zgiirligii ve
cocuklugu Leo’ya hitap ederek sorgular.

Sairin, Yazma ve Yaratma Poetikasi Uzerine Bir Deneme:
Sevgilim Sevgili adl kitabini Yazma, Okuma, Paylasma, Ne zaman
ne de..., Artik an, Diisler, Unutma, Sensin, Dil disi, Basit ve basit
seylere dair ve Metafizik olmak tizere on bir bdliime ayirmistur.
Yazma eyleminin “tam olarak i¢imizde ve diisiincelerimizde
nelerin olup bittigini anlamaya basladigimiz zaman”(2019, 7)
gerceklestirilebildiginden ve yazma eyleminde en temel
meselenin duygu ve akildan gecgenleri anlatmak oldugundan
bahseder. Bir misra kaleme almay1 ve yazma eylemine giris
yapmay1 uzun bir koridor ile karsilasmaya benzetir. Yazilan
her bir misranin bir adim atmaya, atilan her adimin da bir yila
denk gelecegine her béliimiin sonunda yer vermistir. Yazma
anindan Once gelen sozciigin ya da climlenin bir yolu
aydinlattigini ancak 6nde “birkag parca aydinlik arkanizda da
birka¢ kér nokta..”(2019, 9) oldugunu ve kér noktalarin
secilmesiyle asil yazilmak istenenin yazildigini ama parlak
15181n  segilirse ¢itkmaz sokaklarda dolasarak yazmak
istenilenin yazilamayacagini vurgular. Yazma eylemi ile
birlikte “ben kimim” sorusunu, ortaya konulan eserlerle
yanitlanabilecegini su sozlerle ortaya koyar; “aslinda
goremediginiz yliz sizin eserinizdeki yiizdiir. O yiiz sizin
metninizin yiiziidiir. Aslinda hi¢ gérmediginiz yiiz sizin
yiizlintizdiir. Yiiziiniizin yollarini animsayin. O yollar: ve o
yollarin bir dal gibi her bir tarafa acilan kapilarina
y6nelin”(2019, 12). Sair, sozciikleri bir ev gibi ele almaktadir.
Her sdzciiglin bir sonraki sdzctigiin kapisi oldugunu ve her
yeni kapinin yeni agilar, olaylar ve duygular kazandiracagins;
yazma eyleminin sonlari dogru siirde hicbir boslugun
kalmamas: gerektigini de vurgular. Yazma baslkli béliimdeki
her alt metni “Unutma’ her adim bir yila denk gelir”(2019, 8)
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cimlesi ile bitirmistir. Okuma baglikli béliimde kitaplari birer
satrang oyunu olarak gordiigiinden, okuyucunun metin
tarafindan kusatildigindan ve her metnin okuyucu iizerinde
bir tortu birakacagindan bahsetmektedir. Yazma ve okuma
baslikli béliimlerde oldugu gibi paylasma adli boliimii de “aklin
zamanlar1 ve duygunun geometrik dilleriyle s6zctigii, anlami
ve dizeyi nasil saklarsiniz? ve nasil paylasirsiniz?”(2019, 36)
sorulari cercevesinde olusturmustur. Ne zaman ne de... baslikli
boliimiinii zamansizlik tizerine kaleme almistir. Bir saire hitap
edercesine kaleme aldigi bu eserinde hayatta pesine
takinilmast  gerekenin  “sozciiklerle hayatla gegirilen
reenkarnasyonlar”(2019, 38) oldugunu; Arttk an baglikh
boliimde “biriktirmek istediginle birikenler arasinda bir
eleme”(2019, 41) yapilmasi gerektigini bu nedenle de anlarin
yitkiinden siyrilmak gerektigini; Diisler boliimiinde yazma
eyleminin “diis ile uyku arasinda”(2019, 47) kalmak oldugunu
ve metnin i¢inde olmay1 kendine ait olmayani anlamak ve
kendisine ait olmayana yazmak oldugunu; bir sairin kendine
ait olmasi ile bir benlik kurabilecegini ise Sensin baslikli
boliimde okuyucuya aktarmistir. Dil dist baslikli béliimiinde ise
sozciikleri iyi kullanilmasini; sézciikleri iyi kullanabilmek igin
de dil kis1 adin1 verdigi dilin disina gikilmasi gerektigini; Basit
ve basit seylere ait adli boliimiinde basit ve basit seylerin
karmasik oldugunun anlasildiginda siir okunmasini; Metafizik
adli boliimiinde sairin kendisine kiigiik diinyalar kurmasini; bu
kiiciik diinyalar igerisinde sairin kendisine kendisiyle ilgili
minyatiirlesmis giizel ve eski bir kare secerek canlilik i¢in diis
ve gercekligin yosun tutan metafizi§i olunacagindan
bahseder.

Sair siirsel deginiler adiyla kitaplastigini aforizmalarin
Kursun Kalemden Notlar eserinde bir araya getirmistir. “ben’in
yikimini yaratan ‘6teki’ dil ile zaman arasinda kalmistir”(2019,
13); “sairlerin akh kutsaldir”(2019, 16); “imgenin eskisi yenisi
olmaz, beklenmedik kimligi vardir”(2019, 26) ve “siirin bittigi
yer anlamin yokusudur”(2019, 51) ciimlelerinde oldugu gibi
sairlige, siire, imgeye, dile, sozciiklere, ben ve 6teki iliskisine,
zamana, anlam ve diisiinceye, iyilige, Yunan mitolojisine,



aglamak ve giilmeye dair Aydemir’in aforizmalarini ve
notlarini barindirmaktadir.

Salih Aydemir Retorik ve Siir adli eseri bir inceleme
konusu olarak retorigi merkeze almaktadir. Retorigin tarihini
Sofizm oncesinden baslatarak Gorgiastan Isakroteres’e,
Platon’dan Aristoteles’e kadar ele alir. Platon’un retorige
olumsuz yaklasiminin temelinde retorigin bilgi ve hakikate
olan karsithgini bulundugunu ancak Aristoteles ile bu
yaklasimin terk edilmeye baslandigini; Yunan kiiltiiriinde
retorigin gelisim seyrini “1. Retorik, dinleyicilerin manipiile
edilmesidir. (Platon), 2. Retorik, giizel konusma sanatidir.
(Quntilianus), 3. Retorik, ikna etmesi gereken ya da ikna
etmeyi amaglayan argliman ve soylemlerin
sergilenmesi”(2022, 31) maddeleri ile agiklar. Aristo'nun
Retorik adli eserini ve eserde yer alan retorik cesitlerini “1.
Politik (Miizakereci) Hitabet, 2. Adli (Hukuki) Hitabet, 3.
Torensel (Epideiktik) Hitabet”; ti¢ ikna kanitin1 da “1. Logos:
Argiimanlarin Mantig1, 2. Pathos: Duygu Psikolojisi, 3. Ethos:
fyi Karakter Sosyolojisi” basliklar1 altinda inceler. Ahmet
Hasim’in Bir Giiniin Sonunda Arzu ve Merdiven; Mehmet Akif
Ersoy’un Atiyi Karanlk Gorerek Azmi Birakmak; Nazim Hikmet’in
Benerci Kendini Ni¢in Oldiirdii; ilhan Berk’in Ne Béyle Sevdalar
Gordiim Ne Bdyle Ayriliklar; Bedri Rahmi Eyiipoglu'nun Karadut;
Ahmet Kutsi Tecer’in Neredesin; Yahya Kemal Beyatli’nin
Endiiliis'te Raks ve Akinct; Ozdemir Asaf'in Lavinia; Ziya Osman
Saba’nin Cocuklugum; Behget Necatigil'in Solgun Bir Giil
Dokununca; Sezai Karakog'un Kése; Fazil Hiisnii Daglarca’nin Ug
Sehitler Destani; Cahit Kiilebi'nin Atatiirk Kurtulus Savasi'nda adli
siirlerini logos, pathos ve ethos agisindan lirik siir ve epik siir
basliklar altinda inceler.

Aydemir’e gore Bir Giintin Sonunda Arzu sairin “baska bir
diyara gitme istegi’ni (2020, 93) barindirdig1 ve “okuyucuyu
bir duygu i¢ine”(2020, 93) siiriikledigi icin pathos; Merdiven’in
“sonlu insan Omriinii ve ne yaparsa yapsin Sliimden kagcis
olmadigini1”(2020, 94) okuyucuyu “bir ruh hali icerisine
sokarak”(2020, 94) yapmasi ile pathos; Atiyi Karanhk Gérerek
Azmi Birakmak siirinde “Mehmet Akif’in tipki bir minberden
seslendigi gibi millet-i merhumeye seslenerek {imitsizligin
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yeri olmadigini”(2020, 96) anlatmasi ile ethos agirlikli bir siir
olarak niteler. ilhan Berk’in Ne Bdyle Sevdalar Gordiim Ne Bdyle
Ayniliklar; Bedri Rahmi Eylipoglunun Karadut; Ahmet Kutsi
Tecer’in Neredesin; Yahya Kemal Beyatli'nin Endiiliis’te Raks ve
Akinct; Ozdemir Asafin Lavinia; Ziya Osman Saba'nin
Cocuklugum; Behget Necatigil’in Solgun Bir Giil Dokununca; Sezai
Karako¢'un Kose siirlerini lirik siire drnek olarak verirken Fazil
Hiisnii Daglarca’nin Ug Sehitler Destant; Cahit Kiilebi’nin Atatiirk
Kurtulus Savasi’'nda adli siirlerini epik siire 6rnek olarak verir.

SONUC

Salih Aydemir siirlerinde uzun bir sdyleyisten ziyade
kisa ve carpici ifadelere yer vermistir. Siirde boslugun
olmamasina ve yapisinin gevsememesine 6zen gostermistir.
Sair i¢cin her kelimenin bir 6nemi ve siirde bir gorevi vardir.
Kapali anlatimi tercih eden sair imge ve ¢agrisim yoluyla
siirlerini olusturmustur. Sair, siirlerindeki yapi 6zelliklerinden
bir digeri ise hig biiytik harf kullanmamasidir.

Sairin ¢agrisim ve imge giicii yliksek siirlerinde yogun
olarak kullandigi bazi temalar vardir. Bu temalar ev, kent ve
sokaklar, ask, devrim, darbe ve isyan, kadn, siir dili ve dil
kullanimi, zaman, cocukluk, yalnizlik ve o6lim seklinde
siniflandirilabilir. Evi konu edindigi siirlerinde evin igi,
odalar, késeleri, duvarlari, pencereleri ve ev igi iliskiler bir
biitiinliik olusturmaktadir. Kent ve sokaklar siirde sairin
kimligi ve benligini buldugu mekanlar olarak var olmustur.
istanbul’a ve Istanbul’'un sokaklarinin yaninda sair denize asik
biridir. Siirlerinde askin biitiin goriiniimlerine yer vermistir.
Dini-tasavvufi boyutta aski ele alirken saki ve sarap
imgelerinde yer vermistir. Siirlerinde Hz. Musa, Hz. {sa ve Hz.
Muhammed peygamberlerden de bahsetmistir. Maddi aski ele
alan siirlerinde askin cesitli goriiniim ve izlenimlerine yer
vermistir. Devrim, darbe ve isyan konulu siirlerinin
merkezinde 12 Eylil 1980 darbesini almistir. Darbenin
sokaklarda ve bireyde yarattifi etkilerini dizelerinde
islemistir. Sair, dilin kullanimina ve siirde yer alacak seslerin,
harflerin ve sézciiklerin se¢imine biiytik bir 6zen gosterdigini
musralarinda belirtmistir. Sairin siirlerinde yer vermeyi tercih
ettigi zamanlar genellikle aksam ve gece basta olmak tizere



sabaha yaklasan saatlerdir. Mevsimlerden 6zellikle kis
mevsimini  siirlerinde ayr1 konuma yiikseltmistir. Sair
cocuklugu isledigi siirlerinde kendi ¢ocukluguna bulundugu
yastan bakmakta ve g¢ocuklugun yitirilmemesi gerektigini
belirtmektedir. Sair yalmzhigi yer edinememe, sevdigi
sehirlerden ve insanlardan uzakta kalmakla duyumsamakta ve
siirlerinde islemektedir. Siirlerinde 6liim temasini yarindan
daha yakin bir gercek olarak gérmistiir.

Sair, siirlerinde Orpheus, Bacchus, Akhilleus, Cesare
Pavese, Ava Gardner, Greta Garbo, Sophia Loren, Marlon
Brando, Hegel, Dante gibi mitolojiye, tanrilara, sairlere,
filozoflara, iinlii oyuncu, sarkici ve heykeltiraslara da yer
vererek imgeler ve ¢agrisimlar olusturmustur.

Denemelerinde ve aforizmalarinda diinyaya, giincel
sosyal hayata ve birey olmaya dair cesitli diisiincelerinin ve
sorgulamalarinin yaninda yazma eyleminin asamalarina ve
slire ayr1 bir 6énem vermistir. Salih Aydemir, 2000 Kusag:
sairlerindendir. Siirlerinde imge siirini, toplumcu gercekgi
siiri ve din? duyarlikli siiri harmanlayarak bireysel siire ve
soyleme ulasmustir.
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AMASYA’DAN DERLENEN EFSANELERIN BASCOM’UN
ISLEVSEL KURAMINA GORE iINCELENMESI®

Tiirkan CELIK™

Oz

Binlerce yillik ge¢misi itibariyla Karadeniz Bolgesinin kadim
yerlesim yerlerinden biri olan, Osmanli Devleti doneminde
pek cok sehzade yetistirmesi hasebiyle “sehzadeler sehri”
namiyla bilinen Amasya, kusaktan kusaga aktarilagelen
efsaneleri ile de taninmaktadir. Efsane, toplumsal bellegin
tirtinii olan halk anlatilarindandir ve kiiltiiriin diger nesillere
nakledilmesinde biiyiikk 6nem tasir. Ayni zamanda birey ve
toplum i¢in 6nemli islevlere sahiptir. Zira her folklorik unsur,
bir veya birden fazla ihtiyaca yonelik olarak sekillenir.
Efsaneler de bu amacgla meydana gelmis, zaman icerisinde
toplumun yapisina ve ihtiyaglarina gére degiserek yeni
islevler kazanmistir. Siiphesiz icra baglaminda kazandiklar
islevleri de g6z ard1 etmemek gerekir. Efsaneler, her icraciya
ve dinleyici kitlesine, hatta icranin gergeklestigi mekan,
zaman gibi kosullara gére yeniden yaratilir. Bu yaratim
sirecinde  efsaneler,  baglama  uygun  yararliklar
gostermektedir. Efsaneler, islevini yerine getirmede oldukg¢a
etkilidir; ¢ilinkii anlatilan olayin gercekligine inanilmasi
anlatinin yaptirim giiciinii artirmaktadir. Calismamizin amaci
derleme yontemi ile Amasya efsanelerini tespit edip
Bascom’un belirledigi, genel olarak kabul géren folklorun
islevsel ozellikleri icerisinde degerlendirmektir. Bu baglamda
elde edilen veriler su sekildedir: Bascom’a gore folklorun
islevlerinden ilki hosca zaman gecirme, eglenme ve
eglendirmedir; ancak sunu da unutmamak gerekir ki efsaneler;
eglendirirken bir yandan da ders vermeyi, diisiindiirmeyi,
toplumsal meselelere dikkat c¢ekmeyi amaglar. Efsaneler
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icralari sirasinda kullanilan taklitler, ses tonu degisiklikleri,
jest ve mimiklerle hos bir etki birakan, eglendirici anlatilar
hiline gelebilmektedir. Yapilan inceleme neticesinde
goriilmistiir ki Amasya’da bazi efsaneler; bu islevi yerine
getirmektedir. Folklorun ikinci islevi; degerlere, toplum
kurumlarma ve tdrelere destek vermektir. Inceledigimiz
Amasya efsanelerinde iyilik yapma, kutsal yerlere, vatana ve
degerlere sahip ¢ikma gibi toreler korunup desteklenmeye
calisilmaktadir. Bu amagla toplumsal normlara uymayan
efsane kahramanlarinin cezalandirilmast ya da 6rnek
davranista bulunanlarin édiillendirilmesi yoluyla dinleyiciler,
toplumca tasvip edilen yone sevk edilmektedir. Halk biliminin
Bascom'un belirledigi islevlerinden biri de toplumun ve
bireylerin halk bilimi iirtinleri araciligiyla egitilmeleri, boylece
kiiltiirtin nesiller arasinda aktariminin saglanabilmesidir.
Amasya’da efsaneler; kiiltiirel kodlarin, mitolojik unsurlarin,
Tirk toplumunun milli degerlerinin, dogaya sahip ¢ikma ve
ekolojik diizeni korumaya yonelik duyarhiligin ve benzeri
hasletlerin yeni nesillere aktarilmasinda 6nemli bir yere
sahiptir. Halk biliminin Bascom’un belirledigi son islevi ise
toplumsal ve kisisel baskilardan kagip kurtulmaktir. Amasya
efsanelerinde, sosyal davranis kaliplarina gére hareket eden
bireylerin topluma uyumlu kabul edilecekleri, bu kabul gérme
sayesinde de tizerlerindeki baskinin kalkacagi yolunda bir
mesaj verilmektedir. Sonu¢ olarak Amasya’dan derlenen
efsaneler, Bascom’un Islevsel Kuramina gore incelendiginde
folklorun islevlerinin dérdiinii de yerine getiren farkli
ornekler tespit edilmistir.

Anahtar kelimeler: Amasya, Efsane, Bascom, islevsel Kuram.

Examination of Legends Compiled from Amasya According to
Bascom's Functional Theory

Abstract

Amasya, one of the ancient settlements of the Black Sea Region

with its thousands of years of history and known as the "city

of princes" because it raised many princes during the Ottoman

Empire, is also known for its legends passed down from



generation to generation. Legend is one of the folk narratives
that are the product of social memory and is of great
importance in transmitting culture to other generations. It
also has important functions for the individual and society.
Because every folkloric element emerges to meet one or more
needs. Legends were created for this purpose, and over time,
they were shaped according to the social structure and needs
and gained new functions. Undoubtedly, the functions they
acquire in the context of enforcement should not be ignored.
Legends are recreated for each performer and audience, and
even according to the conditions such as the place and time in
which the performance takes place. In this creation process,
legends show benefits appropriate to the context. Legends are
very effective in fulfilling their function; Because believing in
the reality of the event described increases the sanctioning
power of the narrative. The aim of our study is to identify the
Amasya legends with the compilation method and evaluate
them within the functional characteristics of generally
accepted folklore determined by Bascom. The data obtained in
this context are as follows: According to Bascom, the first
function of folklore is to have a good time, have fun and
entertain; However, it should not be forgotten that legends;
While entertaining, it also aims to teach a lesson, make people
think, and draw attention to social issues. Legends can become
entertaining narratives that leave a pleasant impression with
the imitations, tone of voice, gestures and facial expressions
used during their performance. As a result of the examination,
it was seen that some legends in Amasya; It fulfills this
function. The second function of folklore is; It supports values,
social institutions and customs. In the Amasya legends we
have examined, customs such as doing good and protecting
sacred places, homeland and values are tried to be protected
and supported. For this purpose, the audience is directed in
the socially approved direction by punishing the legendary
heroes who do not comply with social norms or rewarding
those who behave in an exemplary manner. One of the
functions of folklore determined by Bascom is the education
of society and individuals through folklore products, thus
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ensuring the transfer of culture between generations. Legends
in Amasya; It has an important place in transferring cultural
codes, mythological elements, national values of the Turkish
society, sensitivity to protecting nature and protecting the
ecological order, and similar traits to new generations. The
last function of folklore identified by Bascom is to escape from
social and personal pressures. In Amasya legends, a message is
given that individuals who act according to social behavior
patterns will be accepted as compatible with society, and
thanks to this acceptance, the pressure on them will be
removed. As a result, when the legends compiled from Amasya
were examined according to Bascom's Functional Theory,
different examples that fulfill all four of the functions of
folklore were identified.

Key words: Amasya, Legend, Bascom, Functional Theory.

GIRIS

Zaman denen anlasilmasi zor kavramin degirmeninden
cekilerek gelen, mitolojik dsnemden gilintimiize kadar tarihin
her devrinden izler tasiyan, boylece kiiltiirel ve lisani
unsurlart ge¢misten bugiline ulastiran efsaneler; halkin
yasamini, zihniyetini, bilingaltini, hayal giiciinii, mizah
anlayisini, inaniglaring, ritiiellerini, ahlaki degerlerini, gelenek
ve goreneklerini yansitan birer folklor membai gibidir.

Efsane kavrami halk bilimciler tarafindan defaatle
tanimlanmus, diger folklor tiriinleriyle farklar: belirlenmeye,
sinirlar1  ¢izilmeye ve bu anlati tlriintin  6zellikleri
aciklanmaya calisilmistir. Bu agiklamalarin ilk rneklerinden
biri de Grimm kardeslere aittir. Onlara gore efsane, gercek
veya hayali belirli bir tarihi hadiseyle ve sahisla veya yerle
birlestirilmistir. Tabiatiistii hadiselerle is goriir; ama
anlaticilar: tarafindan ona inanilir (Sakaoglu, 1992: 9). Siikrii
Elcin efsane igin “Ayni cografya, muhit ve kavimler arasinda
dogup gelisirler. inang, gelenek ve merasimlerin tesekkiiliinde
onemli rol oynarlar.” ifadesinde bulunmustur (1993: 314).
Efsanelerin konulari ile ilgili de Bilge Seyidoglu “Yasanmis
olaylarin hikayeleri olarak tarihi devirler iginde tesekkiil



etmislerdir.” der ve tarihi ya da dini bir sahsiyet veya bir yer
hakkinda olabileceklerini de belirtir (2005: 13).

Efsane  kavrami  ve  Ozellikleri  hakkindaki
tespitlerimizden yola ¢ikarak bizim yaptigimiz efsane tanimi
ise s6yledir: Konu sinir1 bulunmayan; ¢ogunlukla olaganiistii
veya olagan dis1, dikkat cekici bir olayn, yerin ya da kisinin
anlatildigy; hayalle gercek arasinda, hayalden ziyade gercege
yakin, kutsalla siradan arasinda siradan olandan ziyade
kutsala yakin; daha ¢ok olusum veya déniisiimiin nasil ve
neden meydana geldigini aciklayan; anlatanmin ve dinleyenin
genellikle gercekligine inandigy; ancak yasandigina dair elde
kesin verilerin bulunmadigi; karakterleri ilahi/tanrisal
olmaktan ¢ok diinyevi olan; hem madde hem maneviyat
boyutu bulunan; halk inanislari ve geleneklerle i ice anlatilan
ya da onlara kaynak olan veya onlardan kaynaklanan;
gecmiste yasansa bile etkisini buglin de silirdiirmesiyle
giincelligini koruyan; sosyokiiltiirel islevler basta olmak tizere
pek ¢ok islevi barindiran; hem icinde sekillendigi topluma
ozgii hem de evrensel motifler iceren; 6zel bir icracisi, icra
zamani veya mekan: bulunmayan, herhangi bir zaman ve
mekanda, yas, cinsiyet ve egitim seviyesi fark etmeksizin
herkes tarafindan aktarilabilen; ancak bilgili, yasls, tecriibeli
addedilen kisilerce anlatilmasi daha uygun goriilen; efsanenin
konusunu ¢agristiran bir durum yasandiginda anlatilan; biiyiik
cogunlugu sozlii gelenekte olusan; genellikle zaman iginde
anonimlesen; sade ama yogun bir anlatima sahip; formel
ifadeleri ve kaliplasmis sekilleri bulunmayan; gorece kisa
mensur halk anlatilaridir (Celik, 2022: 47-48).

Tiirkiye Tiirkcesinde kullanilmakta olan “efsane”
sozctigl, dilimize Farsca fesane kelimesinden gelmektedir.
Fesane ise ‘asli olmayan hikaye, dillere diisen vak’a, destan’
anlamlar1 tasimaktadir” (Kaya, 2007: 302). Sozciigiin
Farscadaki anlamima gelince Ziya Siik(in’un yazdigi Farsca -
Tirkge Ligat'te efsane, “hikdye, meselden bozma masal”
seklinde tamimlanmistir (Siik(in, 1996: 155). “Arapcada ise
dilimize de girmis olan ‘esatir’ ve bu kelimenin ¢ogulu olan
‘usture’, efsanenin karsihigi olarak kullamlmaktadir” (Goksen,
1999: 6).
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Efsanenin Bati dillerinde kokeni Latince olan “legendus”
sozctiglidiir. Latincede “legendus” terimi, Hiristiyan azizlerin
bayram giinlerinde, kutsal ayinlerde okuduklar: ve azizlerin
hayatlarindan bahseden anlatidir (Fedakar, 2008: 94-95).
ingilizcede “legend”, Fransizcada “legende”, Almancada
“legende” ve “sage”, Italyancada “leggenda”, ispanyolcada
“leyenda”, Yunancada “mitos-mit” sdzciikleri; efsane karsiligi
olarak kullanilmaktadir (Sakaoglu, 1980: 4; Ergun, 1997: 1).
Ruscada ise terim, “legenda” ve “predaniye” sozciikleri ile
karsilanmaktadir (Oger, 2008: 75).

Derledigimiz Amasya efsanelerini de gbz Oniinde
bulundurarak efsane tiiriiniin tespit ettigimiz genel 6zellikleri
sOyle siralanabilir:

1. Efsaneler her konuda anlatilabilir. Daha ¢ok
olagantistii veya olagan dis1 bir olay ya da dikkat cekici bir
ozelligi bulunan bir kisi veyahut mekanla ilgili yaratilis,
olusum, doniisiim konularini isler.

2. Genellikle hem icraci hem dinleyen tarafindan
efsanelerin gercekligine inanilir. Halk tarafindan ¢ogunlukla
yasanmis olaylar kabul edilmeleri inandiriciliklarini artirir.

3. Efsanelerin karakterleri halktan insanlar da tarihi
veya dinf alanda kahraman kabul edilmis kisiler de olaganiisti
varliklar da olabilir.

4, Efsane, halk inanislari ile ic icedir.

5. Efsaneler toplum ve bireyin yasaminda pek ¢ok islevi
yerine getiren anlatilardir.

6. Efsaneler, icerisinde topluma 6zgli ya da evrensel
nitelikte pek ¢cok motif barindirir.

7. Efsanelerin 6zel bir icracisi yoktur. Herkes tarafindan
tretilip aktarilabilir.

8. Efsanelerin 6zel bir icra zamani veya mekan
bulunmaz.

9. Efsanelerin biiytik cogunlugu sozlii gelenekte olusur
ve aktarilir. Dilden dile aktarilirken de anonimlesme
egilimindedir.

10. Efsanelerde dil ve anlatim son derece yalindir.

11. Efsaneler genellikle kisa; ama yogun bir anlatima
sahiptir.



12. Efsanelerin formel ifadeleri ve kaliplasms sekilleri
yoktur.

13. Efsaneler, mensur halk anlatilaridir.

Calismamiz kapsaminda Amasya ilinde bir alan
arastirmasi yapilarak halkin belleginde ve sozli kdltiirde
yasamaya devam eden efsanelerin derlenmesi, tespit edilen
metinlerin sonraki nesillere aktarimini  kolaylastirmak
maksadiyla yaziya gegirilmesi ve islevleri bakimindan
incelenmesi hedeflenmistir. Bu dogrultuda 6nce Amasya’dan
derlenen 28 efsaneden bahsedilecek, ardindan bu
efsanelerden G6rnek olusturabilecegini  disiindiiklerimiz,
islevsel Halk Bilimi Kuraminin &ncii isimlerinden William
Bascom’un “Folklorun Dért islevi” adli makalesinde iizerinde
durdugu hususlar cercevesinde degerlendirilecektir.

Amasya Efsaneleri

Amasya efsanelerinin tam manasiyla tanitilabilmesi
adina Amasya efsanelerinin icerigine kaynaklik eden
faktorlerden, yore kiiltliriiniin  beslendigi medeniyet
dairelerinden, yorenin gecirdigi tarihi siireclerden ve cografi
konumundan kisaca bahsetmek yerinde olacaktir.

Sehzadeler ve evliyalar sehri olarak taninan Amasya ili,
Karadeniz Bélgesi'nin Orta Karadeniz Boliimiinde yer alir. Dar
bir vadide kurulmus olan Amasya’nin topraklarinin ytiizde elli
dordii daglik alandir. ilin en yiiksek dagi Akdag, en 6nemli
akarsuyu  Yesilirmak'tir.  Yesilirmak, il topraklarin
glineybatidan kuzeydoguya dogru vadiler ve genis bogazlar
olusturarak gecer. Borabay Golii, Amasyanin tek dogal
goliidiir. Amasya’da genel olarak Karadeniz iklimi goriilse de i¢
kesimde yer almasi nedeniyle il, karasal iklim 6zelliklerine de
aciktir (Ozdogan, 2006: 1-5), (Dagli, 2012: 102-107), (Balaban,
2013: 5-12).

Tirkiye'nin tarihi dokusunu korumaya calisan onemli
sehirlerinden biri olan Amasya’nin bilinen tarihi, M.0. 5500’li
yillara kadar uzanmaktadir. Amasya’da tarihi siire¢ icinde
bugiine dek Hititler, Frigler, Lidyalilar, Persler, Makedonya
imparatorlugu, Pontus  Devleti, Romalilar, Bizans
imparatorlugu, Araplar, Danismentliler, Anadolu Selguklu
imparatorlugu, flhanllar, Eretna Devleti ve Osmanh Devleti
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hakimiyeti gériilmiistiir (Ozdogan, 2006: 1-5), (Dagli, 2012: 102-
107), (Balaban, 2013: 8-12).

Yapilan alan arastirmasi neticesinde Amasya'da koklii
bir efsane anlatma gelenegi oldugu tespit edilmistir.
Amasya'da efsanelerin icra yeri 6teden beri genellikle koy
odalari, panayir yerleri, tarikat toplantilarinin yapildigi yerler,
diigiin alanlari, kdy meydanlari, tarlalar, bahgeler, baglar,
okullar ve evler olmustur. Buradan yola ¢ikarak diyebiliriz ki
Amasya halki agik veya kapali her mekinda efsane
anlatabilmektedir. Ancak koylerde oda adi verilen ortak
kullanim, misafir agirlama ve kollektif eglence yerlerinin ve
bayramlarda kurulan panayirlarin azalmasi, efsane anlatma
mekanini bir nebze kisitlamistir. Yine de Amasya'da efsaneleri
lireten ve aktaran yore insaninin zamana direnmeye, sahip
oldugu kiiltiirel degerleri muhafaza etmeye calistig
gozlemlenmistir.

Efsanenin icrasi icin 6zel bir kostiim, enstriiman ve
dekora ihtiya¢ olmadig1 icin de her zaman diliminde efsane
anlatilabilmektedir. Buna ragmen efsaneler, her kosulda
anlatilan metinler de degildir. Bir efsanenin anlatilabilmesi
icin o efsane ile ilgili bir olay yasanmas: ya da anlatimin
gerektiren bir durum hésil olmasi gerekir. Yorede efsanelerin
cogunlukla (kadin ya da erkek) bityiikler tarafindan ¢ocuklara
ya da genglere yeri geldikce -Gzellikle de egitim amaciyla-
anlatildig1 tespit edilmistir; fakat bu durum genclerin hatta
cocuklarin efsane anlatmasina da engel degildir.

Amasya ilinde gerceklestirilen saha arastirmasinda 6
kaynak kisi ile gortsiiliip 28 efsane metnine ulasilmistir.
Efsanelerin adlandirilmasinda kaynak kisilerin beyani esas
alinmistir. Kaynak kisilerin herhangi bir isim vermedigi
efsanelerin adlandirilmasinda ise ana tema ve baskin motif g6z
6niinde bulundurulmustur. Ayrica kaynak kisilerin ayni olay:
birbirinden farkli ifadelerle anlattig1 es metinler tek bir baglik
altinda toplanmirken ayni olaymm farkli anlatimlarda
detaylarimin ve ana olaya bagl yan olaylarin degismesi
durumunda varyantlar farkli bashklar altina alinmistir.
Calisma kapsaminda Amasya ilinden derledigimiz efsanelerin
isimleri alfabetik sirayla sunlardir: Akbilek Hazretleri, Coban



Dede, Dede Korkut’un Bedduasi, Ferhat ile Sirin, Giizelce Kiz /
Aynali Magara, Hizir ilyas, I§neci Baba, Kiligarslan'imn Kilici,
Kirklar Dagi, Kocacik Baba, Kurt Bogan Evliyasi, Kurt Bogan
Evliyasinin Kerameti, Lokman Hekim, Mevlana Ismail,
Mevlana ismail ve Mir Hamza Nigari, Micotakis’in Bicakla
Oldiiriilmesi, Nuh Tufaninda Selamet Hatun, Parcalanan
ingiliz Bayragi, Pir ilyas, Pir ilyas'la Fatih Sultan Mehmet,
Savasta Yesil Sariklilar, Sercoban Dede, Sercoban ve igneci
Baba / Kocacik Baba ve igneci Baba, Tek Kapidan Ciktim
Yiiziim Pegeli, Tez Veren Evliyasi, Topal Omer, Yesil Sarikl
Atlilarin Ciktig1 Tiirbe, Yusufguk Kusu. S6zlii kaynaklarimizin
cogu, anlattig1 efsaneyi atalarindan, (annesinden, babasindan
ya da baska bir biiytigiinden) dinledigini ifade etmektedir.

islevsel Halk Bilimi Kuramu ve Folklorun William
Bascom’un Belirledigi Dért islevi

Halk biliminde islevsel Kuram son dénemin
onemsenerek incelenen ve folklorik metinlerin analizinde
uygulanan yaklasimlar1 arasindadir. islevsel Kuram, halk
bilimi c¢alismalarinda ilk kez Franz Boas ve &grencileri
tarafindan kullanilmigtir. Kuramin kuruculari B. Malinowski
(1884-1942) ve A. Reginald Radcliffe-Brown (1881-1955)’dur.
islevsel Kuram halk bilimi calismalarinda baglam merkezli
kuramlarin da énciisii olmustur (Cobanoglu, 2002: 236-238).

W. Bascom, folklorun dort islevi oldugundan bahsedip
bu islevleri soyle agiklar: Bascom’a gore eglence folklorun en
onemli islevlerindendir. Cogu giilme unsurunun altinda derin
anlamlar yatar. Ayni durum fantezi ve hayal i¢in de gegerlidir.
Folklorun ikinci islevi kiiltliriin onaylanmasi, ritiiellerin ve
kurumlarin = dogrulanmasidir. Mesela mitler gelenegi
gliclendirir; baslangictaki olaylarin izini siirer, degerini
artirarak inandiriciligini perginler. Folklorun tigiinci islevi
ozellikle okuma yazmasi olmayan kiiltiirlerdeki egitim
islevidir. Ornegin ahlaki &geler iceren fabl ve masallar,
insanlara iyi davranislar kazandirmak, koti birtakim
davranislardan onlar1 uzaklastirmak icin anlatilir. Bunun gibi
bircok toplumda bilgiler folklorda somutlastirilir. Folklor
okur-yazar olmayan toplumlarda c¢ocuklarin egitiminde
oncelikli bir unsur olarak ortaya ¢ikar. Folklorun dérdiincii
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islevi de kabul edilmis davranis kaliplarini siirdiirmektir.
Afrika atasozleri sosyal onay ve reddedisleri belirtmek, sosyal
toreleri kabul etmeyi secenleri 6vmek ve torelerden sapanlar
elestirmek ya da onlar1 alaya almak amaciyla kullanilir; sosyal
uyusmazliklar1 ve hosnutsuzluklar: giderir, bireyin gevresine
ve kaderine gore kendisini ayarlamasini saglayarak onu
yatistirir.  Sosyal uyumun siirdiiriilmesinde ve bireyin
toplumla uyumlanmasinda folklor énemli bir yere sahiptir.
Folklor genclikte gelenekleri ve ahlaki degerleri 6giitlemek,
yetiskinlikte uygun davrandiginda &diillendirmek, yoldan
ciktiginda elestiriyle cezalandirmak, kurumlar ve Adetler
sorgulandiginda akilcilastirma saglamak, onlarla olduklari gibi
yetinmeyi Ogretmek ve giinlikk yasamin zorluklarindan,
haksizliklarindan kagmak maksadiyla kullanilir (Bascom, 2010:
78-83).

Efsanenin bir islev dogrultusunda olusmasi ve bu islevi
yerine getirebilmesi, varhigini siirdiirmesini saglayan
unsurlardan biridir. Ne zaman ki bir efsane, amacini
gerceklestiremez ya da o amag 6nemini yitirir, iste ancak o
zaman efsane artik anlatilmaz olur. Efsaneler, islevini yerine
getirmede oldukca etkilidir; ¢iinkii anlatanin ve dinleyenin
anlatilan olayin gercekligine inanmasi anlatinin yaptirim
glicinii artirmaktadir. Hele ki efsanenin konu bakimindan
birer alt simfi olan memoratlarda ve menkibelerde
karsilastigimiz  gibi olayr yasayan kisinin bilinmesi,
dinleyenlerin anlatidan etkilenmesini ve dolayisiyla efsaneyi
icsellestirmesini  saglamaktadir. Boylece efsane olusum
gayesini yerine getirmis olur. Bunun yaninda efsanenin
anlaticisinda ve dinleyicisinde biraktigi etki, efsanenin islevini
ne derece yerine getirdiginin bir gostergesidir. Dinleyici bu
anlati karsisinda ne kadar heyecanlanir, tiziiliir, korkar, kizar
ya da benzeri duygulara kapilirsa efsane, islevini o oranda
gerceklestirmis olacaktir. Bu nedenle icra baglami, efsanenin
islevselligi acisindan ¢ok énemli bir etkendir.



Folklorun William Bascom’un Belirledigi Dért islevine
Gore Amasya Efsanelerinin incelenmesi

Halk edebiyati {driinlerinin islevleri bakimindan
incelenmesi ¢ok eskiye dayanmayan bir bakis acisidir. Son
donem halk bilimi caligmalarinda efsaneler ¢ogunlukla
Bascom’un Islevsel Kuramina gore degerlendirilmektedir. Bu
dogrultuda bildiri metni hazirlanirken genel kabule uygun
olarak Amasya efsaneleri Bascom’un islevsel Kuramina gére
incelenmistir.

Calismamizin konusunu olusturan Amasya efsaneleri
ele alindiginda Bascom’un Islevsel Kuraminda yer alan dért
baslkla da karsilagilmistir. Tespitlerimize gore bir efsanenin
ayni anda birden fazla islevi yerine getirmesi de Amasya’da
sik¢a goriilen bir durumdur. Yaptigimiz inceleme sonucunda
s6z konusu metinlerde agik iletiler yaninda ortiik iletiler de
bulundugu, bu ortiik iletilerin de birer islevi yerine getirmeye
yonelik oldugu tespit edilmistir. Buradan yola ¢ikarak
diyebiliriz ki efsanelerin gergeklestirmeye calistigi acik
islevleri yaninda ikincil, gizil ya da 6rtiik adini verebilecegimiz
islevleri de bulunabilmektedir. Ayrica bir metnin farkli
icracilar tarafindan farkl gayelerle anlatilabildigi, dolayisiyla
icra sirasinda da yeni anlamlar ve islevler kazanabildigi
gorilmiistiir. Elde ettigimiz diger veriler su sekildedir:

Hos Vakit Gegirme, Eglenme ve Eglendirme islevi:

Bascom’a gore hosca zaman gegirme, eglenme ve
eglendirme folklorun islevlerindendir; lakin bilinmelidir ki
efsaneler bu islevi masallar, fikralar, maniler, bilmeceler, koy
seyirlik oyunlar1 gibi tiirlere nazaran daha az yerine
getirmektedir. Ayrica folklor yaratmalarinin icralarinin islevi
genel olarak hos vakit gecirme olarak goriilse de onlarin
icralarindaki tek gaye bu degildir (Ekici, 2010: 124-125).
Efsaneler, insanlar1 eglendirirken bir yandan da
diisiindiirmeyi, onlara ders vermeyi ve toplumsal konulara
halkin dikkatini ¢ekmeyi amaglar.

“Islevsel Kurama gére metnin kendi, tepki gosterecek
bir izleyici kitlesine sunulmaz ya da icra edilmezse
anlamsizdir” (Artun, 2015; 86). Efsaneler de icralar: sirasinda

189



190

kullanilan taklitler, ses tonu degisiklikleri, jest ve mimiklerle
daha hos bir etki birakan ve eglendirici hile gelebilmektedir.

Amasya’da hemen her mekanda, her zaman diliminde
efsane anlatilabilmektedir. Ancak ge¢mis yillarda, kitle
iletisim araglarinin olmadig1 yahut bu derece yayginlasmadigi
donemde, ozellikle uzun kis gecelerinde kdy odalarinda
toplanan yore halki tarafindan efsaneler; hosca vakit gecirme,
eglenme ve eglendirme amaciyla icra edilmistir. Ayni sekilde
eskiden -bilhassa bayramlarda- kurulan panayirlarda da cesitli
halk anlatilan ile efsaneler giizel zaman gecirme gayesiyle
anlatilmistir.

Amasya’dan derledigimiz “Kocactk Baba” ve “Ser
Coban” efsanelerine gore Kocacik Baba ve Ser Coban Dede diye
adlandirilan yerlerden -orada kullanma gayesi disinda-
herhangi bir sey alinip gétiiriiliirse kisinin basina bir felaket
ya da en azindan bir sorun gelecegine inanilmaktadir (KK1,
KK6). Sozlii  kaynaklarimizdan  biri, bununla ilgili
cocuklugunda yasadigi ve gozlemledigi durumlar soyle
anlatmaktadir: “Kocacik Baba dedigimiz bir mevkide bir sopa
vardir, o kesinlikle alinmaz, derler. Alirsan basina bir sey gelir,
denir. Bazi dedeler i¢in buna benzer seyler soylenir. Bizim bir
Miicella Ablamiz vardi, Ser Coban Dededen &yle bir sey almis
da ¢orabim kagti, derdi. Kendisi dyle yorumlardi. Ben yalniz
Kocacik Babadan o sopay: aldim. Oradaki sopanin alinmasi
hélinde Kocacik Babanin kizacagina inanilir. Ama ¢ok giizeldi,
kiyamadim. Sene altmis bir.. Kocacik Tepeye ¢iktik
dayimlarla. Bir sopa ki aman Allah'im o kadar giizel... Yumruk
bityiikliigiinde ucu var. Dayim yegenim alma, dede kizar, dedj,
takildi. inerken bir benim elimde nacak, bir elimde o giizelim
sopa. Yokus asagi inerken nasil olduysa baliklama bir
uzandim... Hatta nacagin altindan gectim baliklama. Benim
basima geldi bu olay. Bir sey olmadi ama... Dayim bana gordiin
mii, dede sana kizdi, diye bir serzeniste bulunmugstu” (KK1).
Kaynak kisinin bu memorat1 giilerek, sakalarla, ses ve
hareketleri taklit ederek, cesitli jest ve mimiklerle
zenginlestirmesi  anlatiy1  eglenceli héale getirmekte,
dinleyicilerin ve icracinin hosca vakit gecirmesini
saglamaktadir. Bu yolla dinleyici olay1 yasamis ya da o 4na



taniklik etmiscesine tabloyu goziinde canlandirabilmektedir;
ciinkii kaynak kisi dinleyicinin hayal giiclinii devreye sokmak
ve eglenerek 6grenmesini saglamak icin olabildigince neseli,
icten, niikteli bir tslup ve ses tonu kullanmayi tercih etmistir.
Gliliimseyerek, hatta ara sira kahkaha atarak etkiyi artirmakta,
sesini yeri geldiginde kisip yeri geldiginde yiikselterek ddeta
bir enstriiman gibi kullanmaktadir. Bahsi gegen efsanelerin
folklorun hosca zaman gegirme, eglenme ve eglendirme
islevini yerine getirebilmesi icin sozlii kaynagimiz bilhassa
dayisinin taklidini yaparken sesi ve beden dili ile duyguyu
karsidakine tam anlamiyla yansitabilmektedir. Bu iki efsanede
esasen toplumsal degerlere sahip ¢ikma ve egitim yoluyla
kiiltiiri gelecek kusaklara aktarma islevlerini de gérmek
miimkiindiir. Zira c¢ocuklara bu efsanelerin anlatilmasi
suretiyle ve bu efsanelere bagli uyar1 ve ceza sistemi ile bir
yandan bdlgenin ekosistemini korumak bir yandan da doga
kiiltlerine ve atalar kiiltiine, dolayisiyla Tiirk torelerine saygi
duyulmasi saglanmakta; efsaneler araciligiyla yapilan
uyarilarla konu ile ilgili inanis ve gelenekler yeni nesle
aktarilmaktadir.

“Glizelce Kiz” adiyla bilinen baska bir efsaneye gére cok
eski ~ zamanlarda  Amasya'nin  valisi, krali veya
komutanlarindan biri olan yiiksek riitbeli bir kisinin, ay
pargasi gibi yiiziine insanin bakamayacag kadar giizel bir kizi
vardir. Kiz, teninin ¢ok beyaz olmasindan dolayr da gozleri
kamastirir. O kadar ki kizin dillere destan giizelligi insanlarin
gozlerini almasin diye kiz, yiiziinii 6rten bir peceyle dolasir.
Amasya valisinin yiiksek mevkide olmasi dolayisiyla hi¢ kimse
cesaret edip de kizi babasindan isteyemez. Kizi evlenme ¢agina
gelse de onun miiriivvetini gérememesi Amasya valisini
rahatsiz eder. Saga sola haberciler gonderir ki Amasya
icerisinde valinin karsisina ¢ikabilen olmasa da il digindan
belki cesaret bulan ¢ikar, diye disiiniir. Kizimin yiiziine
dikkatlice bakma cesaretini gosteren yigitle kizimi
evlendirecegim, der. Zorlayici sartlar yok, sadece pecesini
kaldirip kizimin cemalini seyredebilecek cesarette olmasi
yeterli, diye de ekler. Buna cesaret edebilen az sayida insan
ctksa da adaylardan herhangi biri peceyi kaldirip kiza
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baktiginda bu giines gibi aydinlik yiiziin giizelligi karsisinda
yildirim ¢arpmisa doner ve oracikta vefat eder. Sonunda fakir
mi fakir, yigit mi yigit bir delikanli, biitiin cesaretini toplayip
kizin pegesini kaldirir, kiza dikkatle bakar; ama ayni sekilde o
da hayatindan olur. Delikanlinin yiiziinii tiim hatlariyla
goriince ona gonliinii kaptirip ddeta biiyiilenen kiz da oracikta
kiile déner. Bunun iizerine Amasya valisi, Aynali Magara’da
ana bloktan ayrilan bir tasa her ikisine de birer kaya mezari
yaptirir. Delikanlinin naasi ve kizin kiilleri bu mezarlara
gomiiliir. Bundan dolay1 da magara bir giines gibi parlar.
Taslarinin yapisi ve rengi nedeniyle giinesi karsiya yansittig
icin magara, geleni yine ayna gibi karsilamaktadir (KK4).
Anlasilmaktadir ki kizin  giizelligiyle magara, halkin
imgeleminde 6zdeslestirilmistir. Glizelce Kiz Efsanesi, her ne
kadar sonu hiiziinlii olsa da bir kizin giizelligini cesitli tesbih
ve istiarelerle tasvir ettigi ve bir aski anlattig1 i¢in dinleyiciye
edebi zevk vermekte, hayaller kurdurmaktadir. Bu ydniiyle de
hosca zaman gecirme, eglenme ve eglendirme islevini yerine
getirmektedir. Ayni zamanda tinlii bir halk hikdyesine de konu
olan “Ferhat ile Sirin” efsanesi (KK4) de bilhassa o biiyiik askin
nasil basladiginin anlatildigi boliimleri ile “Glizelce Kiz”
efsanesinin islevine benzer bir nitelik tasimaktadir.

incelenen ornekler aracihifiyla Amasya efsanelerinde
cok sik ve yogun olmamakla birlikte folklorun hosca zaman
gecirme, eglenme ve eglendirme islevine rastlanabildigi tespit
edilmistir.

Degerlere, Toplum Kurumlarina ve T&relere Destek
Verme islevi:

Folklorun bir diger islevi; toplumun kiilttirel
unsurlarini, metnin icrasi sirasinda halka aktararak sosyal
kurum, tore, kural ve degerlerin benimsenmesine,
kabullenilmesine,  giiclenip  yayginlasmasina  katkida
bulunmaktir.

Efsanelerin hos vakit gecirme, eglenme ve eglendirme
islevinde oOrneklenen “Kocactk Baba” ve “Ser Coban”
efsaneleri, yorede kutsal ya da ritiielistik kabul edilen bazi
bolgeleri ve bunlara bagli inanislari, uygulamalari, bakis
acilarii  koruyabilmek adina olusmus torelerin dile



getirilmesiyle toplumsal diizene destek vermektedir. Efsaneler
diinyasinda kutsala saygi gosterilmemesi, tabunun ihlal
edilmesi mutlaka cezalandirilir ve bu ceza ¢ogunlukla
dogaiistii bir bicimde cereyan eder. Boylece ‘senin de basina
gelebilir’ imajiyla korkutulan dinleyici milli degerlere sahip
cikacak, hatta bu degerlere baskalarinin da zarar vermesini
engelleyecektir. Bu sosyal denetim mekanizmasi, kiiltiirel bir
kurala dikkat ¢ekmek yoluyla toplumun yazisiz kanunlarinin,
sosyal yapinin, inanig ve uygulamalarin kisacas: kiiltiirtin
korunmasini ve desteklenmesini saglamaktadir. Yérede bu
islevi yerine getiren baska efsaneler de tespit edilmistir. Hatta
diyebiliriz ki Amasya'dan derledigimiz tiim efsanelerde az ya
da cok bu islev ile karsilasilmistir. Ornegin Kurtulus Savasi'nda
askerlerimizin oniinde yesil sariklilarin gittigini ve Tiirk
askerlerine yardim ettiklerini, boylece vatanin kurtarildigini
anlatan “Savasta Yesil Sariklilar” efsanesinin (KK3, KK5) temel
islevi toplumsal degerlerin yasatilmasidir. Burada bir yandan
toplumun bagimsizligini yiiceltip muhafaza etmek bir yandan
da atalar kiiltiiniin siirekliligini saglamak ve bu degerleri
dinleyicilere benimsetmek hedeflenmektedir. Tiirk insaninda
daima vatanin korunacagina giiveni ve korunmasi gerektigi
bilincini olusturmaya y6nelik bir amag sergileyen efsane, bu
yonilyle de toplumsal degerleri destekleme islevini yerine
getirmektedir. Bir yandan da sosyal normlara uyan; torelere,
inanglara, vatana, milletin hiirriyetine sahip ¢ikmaya ¢alisan;
halkin dirligini, diizenini, birlik ve beraberligini korumaya
gayret eden asker ya da sivil tiim vatandaslarimiza, zor
duruma distiiklerinde ilahi diizlemde bir sekilde mutlaka
korunacaklarina dair bir umut, hatta giivence verilmektedir.
Bu 6diilii hak etmek icin gayret etmek tizere Tiirk insani; Hizir,
aksakal, eren, dede, kirklar, yesil sariklilar vb. motiflerle bezeli
efsanelerle tesvik edilmektedir. Erdal Aday, ulu ve bilge
kisilerin zor durumlarda savaslara katilacagi ve istedikleri
zamanda ve mekanda bulunabilecekleri inancinin menkibe
ismini verdigimiz efsane tiiriiniin ortak o6zelliklerinden biri
oldugunu belirtir (2014: 386).

Yoreden derleyip “Dede Korkut’'un Bedduasi” adini
verdigimiz efsaneye gore iki kardes, onlari destekleyen
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insanlarin da galeyanina gelerek milleti ikiye boler ve bylece
bu iki grup savasmaya baslar. Dede Korkut da savas
meydanindakileri uzaktan izlemektedir. Cani yanan bir
vatandas “Dedem Korkut ne olacak bunlarin hali?” diye sorar.
0 da kardesin kardese elinin kalktig1 yerde hepsi tas olsun, der
ve bunun iizerine iki kardes de dahil olmak tizere o giin savas
esnasinda meydanda kim varsa hepsi tas olur (KK2). Kardeslik,
milli birlik ve beraberligi tavsiye eden bu efsanenin anlatimi
yoluyla bir yandan Tiirk torelerine bir yandan da insani
degerlere sahip c¢ikilmaya calisildigi asikirdir. Efsanenin
sonunda gerceklesen tasa donme motifi ile de bir yandan halki
cezayla korkutarak sosyal normlara uymaya davet etmek
hedeflenmis bir yandan da atalarin bir soziiniin bile ne kadar
kuvvetli oldugu, onlarin génliinii hos tutmak, bedduasini degil
rizasini  almak gerektigi vurgulanmaya calisilmistir.
Dolayisiyla birden fazla milli niteligimizin benimsetilmeye
calisildigi bu 6rnekle halk biliminin toplum kurumlarina ve
torelere destek verme islevi yerine getirilmektedir. Atalarimiz
Oteden beri ancak birlik beraberlik icinde olursak
ilerleyebilecegimizin, aksi takdirde tarihte bir¢ok Ornegini
gordiigiimiiz tizere kardesin kardese kirdirilip Tiirk illerinin
dagilabileceginin idrakindedir ve bunu atasézleri, masallar,
kissalar vb. tirtinlerle her firsatta geng kusaklara bu duyarlilig
aktarmak icin efsanelerin de kullanilabildigi, 6rnegimizden
anlasilmaktadir. O nedenledir ki bu efsane folklorun {igiincii
islevi olan nesiller arasinda kdltiirtin aktarimi ve egitim
islevine drnek gosterilebilir.

Orneklerde de gérdiigiimiiz iizere Amasya efsanelerinde
iyilik yapma, birlik olma, kutsal yerlere, vatana ve degerlere
sahip ¢ikma, atalara saygi, biiylik s6zii dinleme gibi toreler
korunup desteklenmeye calisilmaktadir. Bu amagla toplumsal
normlara uymayan efsane kahramanlarinin cezalandirilmasi
ya da 6rnek davranista bulunanlarin 6diillendirilmesi yoluyla
dinleyiciler toplumca tasvip edilen yone sevk edilmektedir,
bazi efsanelerde de toplumsal diizenin bekasini saglamak
maksadiyla korkutularak kotii 6zelliklerden alikonulmaktadir.



Egitim ve Kiiltiiriin Gelecek Kusaklara Aktarilmas: islevi:

Bascom’un belirledigi folklorun islevlerinden biri de
toplumun ve bireylerin halk bilimi {rilinleri vasitasiyla
egitilmeleri ve boylece atalarin emaneti olan kiiltiiriin nesiller
arasinda aktarilarak gelecege tasinmasmin saglanmasidir.
Esasen efsanelerdeki islevler s6z konusu oldugunda folklorun
2. ve 3. islevleri birbirini destekler, dahasi tamamlar
niteliktedir. Zira siklikla ayni efsane; sosyal kurumlarin,
gelenek ve goreneklerin hem benimsetilmesinde hem de
egitim yoluyla kusaktan kusaga aktarilmasinda etkili
olmaktadir. Efsanelerde, icraci ve dinleyicinin anlatilan olayin
gercekten yasandigina dair inanma orani yiiksek oldugu i¢in
bu anlatilar, kiiltiirel kodlarin tasinirligini artirmakta ve yeni
nesillere aktarilmasini kolaylastirmaktadir.

Bascom'un Islevsel Kuraminin hem ikinci hem de
liglincii maddesini yansitan benzer nitelikteki bir efsane de
“Kurt Bogan Evliyasinin Kerameti” adini tasimaktadir.
Efsanede sunlar anlatilmaktadir: 1950'de Tuggeneral Tahsin
Yazict  komutasindaki Tirk tugayr Kore Savasi'na
gonderilmistir ve Tirk askerleri orada ablukay1 yarip
¢ikmislardir. O esnada yaralanan bir askeri Kurt Bogan Evliyasi
sirtinda tasir. Asker, kendini kurtaran kisinin kim oldugunu
ogrenmek ister ve su yamti alir: “Kurt Bogan derler bana.
Amasya’ya gel, beni bul. Amasya'da kime sorsan gosterir
benim yerimi.” Savasin akabinde asker, onunla helallesmeye
Amasya’ya geldiginde insanlara Kurt Bogani aradigini
soyleyip “Kurt Bogan; Kore Harbi'nde bizimle silah kullandj,
savasta onemli yararhliklar gosterdi, hatta bir defasinda ates
altinda yaralanip yere diisttigtimde beni kurtardi.” der ve yore
halkindan Kurt Bogan'in aslinda tiirbede yatan bir evliya
oldugunu &grenir. Kibris Harbi'nden sonra da gaziler yine
benzer iddiayla Amasya'ya gelip onu aramislardir. Bu kisilerin
icinde generaller vb. iist riitbede askerler de vardir (KK3, KK4,
KK6). Bu efsanede milli degerlerimiz tarihi, epik bir doku
icinde anlatilmig, Tiirk askerleri ile Anadolu eren ve
evliyalarinin vatani korumak i¢in kahramanca savasacagi ve
diinyanin dort bir tarafindaki mazlumlarin yardimina
kosacagina dair bir biling olusturulmaya calisilmistir.
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Boylelikle dinleyenler; iyilik yapma, topraklarimiza sahip
¢ikma, bagimsizligimizi idame ettirme ve devletin ¢ikarlarini
koruma gibi milll hasletlerimize yonlendirilmektedir. Bu
efsane aracihigiyla iyi insan olup adinin her daim anilmasi da
ozendirilmektedir, bu da genglerin egitiminde efsanelerin
6nemli bir payeye sahip oldugunun gostergelerindendir.
Ornekteki efsane “Savasta Yesil Sariklilar” adli efsane ile ayni
ana fikre sahiptir. Temalari da benzer olan bu efsanelerde eren
ve evliyalarimizin tayy-i zaman ve tayy-i mekan yetenekleri ve
vatanperverlik meziyetleriyle dara diistiigtimiizde yanimizda
olacaklarmin bilgisi sanki gelecege postalanmis birer mektup
gibi efsane zarfina konmustur.

Bir baska efsane Ornegi de sdyledir: Amasya'da
sohbetlerine muazzam kalabaliklarin istirak ettigi ¢cok tinlii bir
alim vardir. Bundan dolayr da Amasya'ya gelen yabancilar
onun sohbetinden istifade etmek ister. Yine bdyle bir vaazinda
Akbilek Hazretleri der ki “Bes vakit abdest alan kisi, cennete
gittigi zaman bilekleri bembeyaz ayna gibi parlar.” Amasya'ya
yeni gelen ve sohbet ortamina katilan biri Akbilek Evliyasinin
sozlerinin dogrulugu ile ilgili tereddiit ederek iginden der ki
“Haydi canim sen de! Bu nasil olur! Bilek dyle parlar mi?”
Bunlari diisiiniirken Akbilek Hazretlerine durum malum olur.
Herhangi bir sey sdylemeden ve karsisindakini de rencide
etmeden kendi gomleginin yenini katlar, kolunu agarak
bileklerini gosterir ve “Iste bdyle olur.” der. O anda Akbilek
Hazretleri'nin kollar: 151k sagarak ay gibi parlamaya baslar. O
glinden itibaren bahsi gegen alimin kolunun nur sagarcasina
parladigini  géren halk, onu Akbilek Evliyas1 olarak
isimlendirmeye baslar (KK4, KK6). Menkibe olarak
nitelendirebilecegimiz bu efsanede sohbete katilan konuk,
toplum tarafindan kabul gérmiis hoca, vaiz, miirsit, dervis,
evliya, Hizir, aksakal gibi halkin géziinde sani ulu olan yol
gosterici zatlara saygi duyma ve onlara tam olarak giivenip
gontiilden baglanma ve o minvalde davranma kuralina; kisacasi
bir sosyal norma uymadigi i¢in aslinda uyarilmistir. Gosterilen
kerametle kalbindeki siiphenin yerini Allah’a iman ve
teslimiyetle onun ermis kullarina hiirmet, baglilik ve giiven
duygularinin almas1 gerektigi hatirlatilmistir. Metinde s6z



konusu uyar1 yalniz sohbet meclisine misafir olan kisiye degil
anlatinin  etkileyici sonu aracilifiyla dinleyicilere de
yapilmaktadir. Ozellikle de gengler arasinda manevi konulara
stipheyle yaklasanlar varsa onlara egitici bir iislupla ince ince
ders verilmeye calisilmaktadir. Boylece Tiirk ulusunun 6teden
beri var olan atalara, inanglara, dini degerlere, kutlu diye
nitelenen kimselere karsi saygisini ve korumaciligini son
raddede gosterme, Ozetle kutsalina sahip ¢ikma vasfi
korunmus ve yeni nesillere aktarilmis olur.

Bu drneklerden yola ¢ikarak diyebiliriz ki Amasya’da
efsaneler, kiltiir aktariciligi ve egitim islevini de yerine
getirmektedir. Cogu efsanede de bu ama¢ az ya da ¢ok
bulunmakta, bazilar1 ise sirf bu maksatla olusturulmus
goriinmektedir.

Toplumsal ve Kisisel Baskilardan Kurtulmak igin Bir
Kagip Kurtulma fslevi:

Halk biliminin Bascom’un belirledigi dérdiincti islevi de
sosyal ve kisisel baskilardan kurtulabilmek i¢in bireyin sosyal
kabullere uygun hareket etmesidir. Toplumsal diizenin
saglanabilmesi ve kdiltiirel yapinin siirmesi icin sosyal
kontrole ihtiya¢ duyulur, bu kontrol bazen toplumun ¢izdigi
cizgiden sapmaya kalkanlara kars: sosyal baski uygulanmasi
seklinde gerceklesir. Zamanla bu baskiya, kisinin iginde
yetistigi toplumun kurallarma uymamasindan dolay: kendi
kendine olusturdugu huzursuzluk, tedirginlik ve bazen de
vicdan muhasebesi neticesinde olusturdugu bireysel baski da
eklenecektir. Kisi ya bu bask: altinda ezilecek ya da torelere
uyup baskidan korunmus olacaktir. Iste efsaneler vb. folklor
tirtinleri dinleyicilere bu kagip kurtulmanin yollarini gésterme
araclarindandir.

Sozlii  kaynaklarimizdan  birinin,  ¢ocuklugunda
Ispanagin Osman lakapl bir kisiden dinledigi efsane,1. Diinya
Savasi sonrasi Anadolu'nun isgal edilmeye basladigi donemde
gecmektedir. Eli silah tutanlar cephede oldugundan
Amasya'da ¢ogunlukla kadinlar, ¢ocuklar ve yashlar kalmistir.
Ispanagin Osman da o yillarda 12-13 yaslarindadir. Halk, bir
gilin Ingilizler Amasya'y1 isgal etmeye geldi, diye bir duyum
alir. Herkes panige kapilir. 0 donem Amasya'da hocalik yapan

197



198

birisi 6nlerine diiser, kent meydanina gelirler. Alana
geldiklerinde bir béliik Ingiliz askerinin orada oldugunu ve
tavirlariyla halka korku salmaya calistiklarini goriirler. O
sirada Amasya'nin Kislactk mevkiindeki koylerde olaylar
oldugu, ingilizlerin béliik bésliik o tarafa dogru da yayilmaya,
konuslanmaya basladig1 soylentisi yayilir. Meydanin hemen
karsisindaki saat kulesinde bir Tiirk bayragi asilidir. ingiliz
askerleri, Tiirk bayragini indirip géndere kendi bayraklarini
cekerler. Halk dehset icindedir. O bayrak cekilince herkes
tziliir, aglasir; ama halk korkusundan sesini ¢ikaramaz.
Bayraga sahip ¢ikamadiklari icin de kahrolurlar. O anda 6yle
bir riizgr eser ki Ingiliz bayragini yirtar, parca parca edip
irmaga atar. Sonra birden Ingilizler geri ¢ekilmeye baslar.
ingiliz askerleri firtinadan m1 korktu, bayrak irmaga diisiince
mi {rperdi, bir haber mi aldi, kimse bilmez; lakin halk
ingilizlerin geri ¢ekilmesine ¢ok sevinir. Sonradan dgrenilir ki
Kislacik mevkiindeki koylerde yasayan halk, katirlarina soba
borularini sarip onlara top, tiifek goriiniimii vermis, tizerine
de cul atip daglarda, tepelerde gezdirmistir. ingilizler de
diirblinle bakmak suretiyle onlar1 gérmiisler ve Amasya
halkinin dagda silahli giigleri oldugunu dusiintip c¢ekilip
gitmislerdir (KK2). Tarih{ bir konuya sahip olan bu efsanedeki
rahatlama, ilahl bir miikafat sayesinde bir kurtulusun
maddeye doniismiis formudur. Zira elinden geleni yapan,
elinden bir sey gelmediginde de yurt topraklar: icin kaygi
duyan, 6zgiirliglintin simgesi olan bayraginin korunmasi i¢in
bir yardim, bir umut bekleyen mazlum halkin imdadina
yetisen riizgar, icinde bulunduklar1 act durumdan siyrilip
feraha ermelerini saglamistir. Tipki farkli Amasya
efsanelerindeki yesil sariklilarin savas meydaninda, bilegi nur
sacan ermislerin camilerde, mescitlerde, sohbet ortamlarinda
sosyal kurallara uyan, gelenek, géreneklere bagl olan halka
yardim elini uzatmaya hazir olmas gibi doga olaylar: da Tiirk
halkina yardima hazirdir. Efsane diinyasi genel itibariyla bunu
daha etkileyici kilmak amaciyla bir keramet yahut mucizeye
baglar. Boylelikle iyi bir vatandas, iyi bir kul, iyi bir insan
oldugunda rahatlayip baskidan kurtulacagini anlayan kisi,
efsanedeki kurallara uyarak hayatini idame ettirme egiliminde



olacaktir; bu durum da yine efsanenin egitim fonksiyonuyla
baglantilidir., Bu efsanede halkin zekdsi, imkidninin son
kirintisi ile bile miicadele vermesi, hayatta kalmaya calismasi
ve metaneti de ddiillendirilmekte; dertlerden kagip kurtulmak
icin oviilen bu meziyetler alt metin olarak dinleyicilere
Onerilmektedir.

Bir baska efsanede ise biri kiz, biri erkek olan iki kardes,
tivey annelerinin zulmiinden kagarken kaybolur. Ayri diisen
kardesler, kus olup birbirlerini aramaya baslarlar. Kiz “Yusuf,
Yusuf, Yusuf!” diye daima kardesini arar ve bdylece o kusa
yusufcuk  kusu denir (KK2). Ornek verdigimiz bu
olusum/ddniisiim efsanesi, toplumsal ve kisisel baskilardan
kagip kurtulma islevini yerine getirmektedir. Séyle ki: bu tiir
sekil degistirme efsanelerinde zorluklarla miicadele etmek
yerine bir savunma mekanizmasi olusturup sorunlardan
siyrilmak; kusa, tasa, daga vb. varliklara doniiserek icinde
bulunulan sikintili ortamdan kagip kurtulmak isteyen bir ruh
hélinin yansimasi goriilmektedir. Dolayisiyla psikolojik agidan
degerlendirildiginde goriilecektir ki bu 6rnekte, insanlarin
acikca sOyleyemedigi duygu ve diisiincelerinin efsaneler
araciligiyla dile getirilmesi s6z konusudur. Boylece kisi
tizerindeki sosyal baskidan efsane diinyas: araciligiyla siyrilip
uzaklasabilir. Meselenin farkli bir boyutu da geleneklerimiz
geregi cocuklarin iivey de olsa, kendilerine kétii de davransa
annelerine itaat etmek zorunda olmasi; ancak ondan zuliim
gordiikleri icin toplum kurallar1 ile iginde bulunduklar
stkintili durum arasinda kalmis hissetmeleridir. Burada
rahatlama kendini sikismislik hissinden kurtarmak isteyen
bireyin efsanevi diizlemde sekil degistirerek kacisi ile
miimkiin olmaktadir. Boylelikle kisi hem kendisine agir gelen
ailevi ve sosyal sorumluluktan hem vicdan muhasebesinden
hem de ezadan kurtulup rahatlayacaktir. Bu rahatlays, efsane
kahramanlar icin gecerli oldugu kadar o toplumun birer
pargasi olan anlatici ve dinleyiciler i¢in de gegerlidir.

Goriildugi tizere Amasya efsanelerinde, sosyal davranis
kaliplarina gore hareket eden bireylerin topluma uyumlu
kabul edilecekleri, bu kabul gérme sayesinde de tizerlerindeki
baskinin kalkacagi, rahat bir nefes alacaklar1 yolunda bir mesaj
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verilmektedir. Hem psikolojik olarak kurala uymanin
rahathigini yasayacaklar hem de baskidan kurtulacaklardir.
Bazi efsanelerde ise rahatlama; bicim degistirerek yahut baska
bir mucizevi gergekiistii olayla icinde bulunulan {iziici
durumdan kagip kurtulma seklinde gerceklesmektedir.

SONUC

Calisma kapsaminda Amasya'dan toplam 6 kaynak kisi
ile goriistiliip 28 efsane derlenmistir. incelememiz sonunda
Amasya’da dini ve mistik kisi, olay veya mekanlarla ilgili
efsanelerin yaygin oldugu gortilmiistiir. Amasya’da efsanenin
belli bir icra ortami da tabu oldugu mekidn da
bulunmamaktadir, efsanenin anlatilabilmesi icin bir anlatici
ve en az bir dinleyici bulunmasi yeterlidir; bu kosullarin
karsilandigi her yerde efsane anlatilabilmektedir. Gliniimiizde
hali hazirda efsane anlatma geleneginin canli oldugu goriilse
de eskiye oranla azaldig1 kaynak kisilerimiz tarafindan dile
getirilmistir. Eskiden o6zellikle kdy odalarinda, panayirlarda
yogun bicimde efsane anlatildigi, artik neredeyse hig panayir
kurulmamas1 ve kdy odalarimin azalmasiyla birlikte bu
baglamlarin yok olmaya yiiz tuttugu tespit edilmistir. Buna
ragmen bolgede herhangi bir mekdn ve zamanda iginde
bulunulan hale uygun bir efsane anlatilabildigi
gozlemlenmistir.

Calismamiz kapsaminda Amasya efsanelerinin ana
fikirleri ve yan fikirleri dogrultusunda icerdikleri islevler ile
anlatildiklart ortamda istlendikleri islevler belirlenmeye
calisilarak yore efsanelerinin islevleri ile ilgili genel bir
degerlendirme yapilmis ve metinler Bascom’un Islevsel
Kuramina gore incelenmistir. Bu incelemenin sonuglar1 su
sekilde siralanabilir: Amasya’da gegmis yillarda, kitle iletisim
araglarinin bu derece yayginlasmadigi dénemde, ozellikle
uzun kis gecelerinde kdy odalarinda toplanan yore halk
tarafindan efsaneler; hosca vakit gecirme, eglenme ve
eglendirme maksadiyla icra edilmistir. Amasya efsanelerinde
iyilik yapma, kutsal yerlere ve degerlere sahip ¢ikma gibi
toreler korunup desteklenmeye calisilmaktadir. Bu amagla
toplumsal normlara uymayan efsane kahramanlarinin
cezalandirilmast ya da ornek davranista bulunanlarin



odiillendirilmesi yoluyla dinleyiciler toplumca tasvip edilen
yone sevk edilmektedir. Bazi efsanelerde de dinleyenler
toplumsal diizenin muhafazasini saglamak maksadiyla
korkutularak kotii 6zelliklerden alikonulmaktadir. Amasya
efsanelerinin anlaticilary, bir yandan olay1 aktarirken bir
yandan da 6gretide bulunmaktadir. Béylece unutulmaya yiiz
tutmus bazi gelenekler ve ritiieller dahi gen¢ kusaklara
efsaneler aracihigiyla aktarilmis olur. Amasya efsanelerinde
ozellikle vatanseverlik, birlik beraberlik, dayanisma, atalara
saygl, cesaret, kardeslik, bagimsizlig1 karuma, inanca ve dini
degerlere sahip ¢ikma gibi erdem ve meziyetlerin 6giitlenmesi
yoluyla milli benligin benimsetilmesine, sosyokiiltiirel yapinin
diizenlenmesine ve Tiirk gelenek goreneklerinin stirekliliginin
saglanmasma calisildigi  goriilmiistiir. Amasya’da tarihi
konularin yeni kusaklara aktarilmasinda ve unutulmasinin
Onlenmesinde efsanelerin 6nemli bir rol oynadigi da
tespitlerimiz arasindadir. Amasya efsanelerinde, sosyal
davranis kaliplarina gore hareket eden bireylerin topluma
uyumlu kabul edilecekleri, bu kabul gérme sayesinde de
tizerlerindeki baskinin kalkacagi yolunda bir mesaj
verilmektedir.

Sonug olarak Amasya efsanelerinin kiiltiir aktariciligi ve
toplumun egitimi basta olmak tizere pek ¢ok alanda 6nemli
islevlerinin bulundugu, kuramsal bakis agisiyla ele alindiginda
ise Bascom'un cergevesini belirledigi Islevsel Kurama gore
folklorun islevlerinden dordiiniin de farkli efsanelerde
gerceklestigi tespit edilmistir. Amasya efsaneleri drneginden
yola gikarak efsane tiirtiniin folklorda islev bakimindan 6nemli
bir yere sahip oldugu s6ylenebilir. Neticede gelenegin modern
doneme hediyesi olan efsanelerin milli kimlik insa etmedeki
yerinin unutulmamasi gerektigi efsane anlatma gelenegimizin
yasatilmasinin hamurumuzun mayasini diri tutmada énemli
oldugu tespit edilmistir.
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AZERBAYCAN VE TURKIYE'NIN AMASYA ILINDEKI
ZURNA-DAVUL iLE iLGILI BENZERLiKLER VE
FARKLILIKLAR®

Elcin GALIBOGLU™

Oz

Azerbaycan miiziginin ¢ag1 eski oldugu kadar essizdir,
insanliga uygun, yeri doldurulamaz ve modernlige uygundur.
insan toplumlari siirekli yenilik ve gelisimin bir ifadesi olarak
yaratilmigtir. Hayata karsi tutumdaki 0Ozgiinliik talebi,
insanlarin manevi referanslarinin karsi konulamazligindan
kaynaklanmaktadir. Siraladigimiz bu giizellikler dogal olarak
kardes Tiirkiye'nin miiziginde de zengin bir sekilde kendini
gosteriyor. Makalede Azerbaycan ve Tirkiye'nin Amasya
ilinde zurna-davullarla ilgili benzerlikler ve farklhiliklar
arastiriliyor. Unlii ustad Kalvali Ali Dede'nin (1874-1960),
modern Azerbaycan'da zurna -balaban sanatinin gelismesinde
ozel hizmetleri vardir. Ustadin adi, 19. yiizyihn sonu ve 20.
yizyilin ilk yarisinda profesyonel miizikin 6nde gelen
temsilcileri arasinda yer aldi. Zurna yaraticihiginin iki ana
yonii vardir: muhtesem doviiskenlik ve haray yetenegi.
Ustadin tnlii zurna mizikleri  sunlardir: “Hayvagili”,
“Alcagiili”, “Kéroglu davulu”, “Gahramani”, “Innabi”,
“Afruze”, “Yasemeni”... 70'in {izerinde zurna-balaban sarkisi
besteledi, giiniimiizde bunlar Azerbaycan diigiinlerinin
dekorasyonudur.  Elbette, kadimden gelen ¢oksayli
Azerbaycan-tiirk zurna miizikleri de vardir. Ayrica Azerbaycan
diigiinlerinde davul ustalarinin yeri konusunda goriislerin
paylasilmasina da yer verilmistir. 1918 yilinda Azerbaycan'in
tarihi topraklarinda kurulan Ermenistan adl tilkede, 1988'deki

Bu ¢alisma 16-18 Mayis 2024 tarihinde diizenlenen Abdizade Hiiseyin Hiisameddin
Yasar temali “Uluslararasi Amasya Sosyal Bilimler Arastirmalar: Sempozyumu-1”
adli sempozyumda sunulan bildirinin genisletilmis halidir.

Dog. Dr., Azerbaycan Milli Bilimler Akademisi, Folklor Enstitiisii; Assoc. Prof. Dr.,
Institute of Folklore Azerbaijan National Academy of Sciences, elcin.galiboglu@gmail.com,
ORCID ID: orcid.org/ 0009-0001-0606-8933.

205


mailto:elcin.galiboglu@gmail.com

206

son tehcire kadar yasayan soydaslarimiz, diigiin adetleri de
dahil olmak tizere bolgede Tiirk ruhunun pek ¢ok gelenegini
yasattilar. Diigiinlerde davula eslik eden en onemli calgi
zurnadir. Makalede bununla ilgili miizik drnekleri ("Kaleden
Kaleye", "Asker cocuk", "Alagiilbendi", “Agbaba yallis1” vb.)
izerinde durulmaktadir. Katiimcilarin  halay ¢ekerek
oynamasl, sarkinin sozlerini yiiksek sesle séylemesi ve coskulu
ruhun devami dikkat cekiyor. Gergekler gosteriyor ki,
Tirkiye'nin farkli bolgelerinde, 6zellikle Amasya'da, zurna ve
davullarin boyutlar1 Azerbaycan'dakilerden farkli olsa da,
ruhu dogal olarak aynidir. Miizik, zurnanin coskusunu ve
ruhun ihtisamini giizel bir sekilde ifade eder. Davul gercekten
bu ihtisam1 tamamliyor. Makalede Azerbaycan ve Tiirkiye'nin
Amasya ilindeki diigiinlerde zurna-davul ile ilgili benzerlikler
ve farkliliklar arastirilarak gerekli bilimsel c¢ikarimlarda
bulunulmaktadir.

Anahtar kelimeler: Azerbaycan Zurna Sanati, Azerbaycan
Davulu, Zurna Melodisi, Déviiskenlik, Haray Yetenegi,

Similarities and Differences Regarding the Zurna-Drum in
Azerbaijan and Tiirkiye's Amasya Province

Abstract

The era of Azerbaijani music is as unique as it is ancient,
suitable for humanity, irreplaceable, and suitable for
modernity. Human societies were created as an expression of
constant innovation and development. The demand for
originality in attitude towards life arises from the
irresistibility of people's spiritual references. Naturally, these
beauties that we have listed also show themselves richly in the
music of our sister Tirkiye. The article investigates the
similarities and differences regarding zurna-drums in
Azerbaijan and Tiirkiye's Amasya province. The famous Kalvali
Ali Dede (1874-1960) had special services in the development
of the art of zurna in modern Azerbaijan. The name of the
master was among the leading representatives of professional
music at the end of the 19th century and the first half of the
20th century. Zurna creativity has two main aspects: great
combativeness and haray ability. The famous zurna music of



the master are: "Hayvagiilii", "Algagiilii", "Kéroglu drum",
"Gahramani", "Innabi", "Afruze", "Yasemeni"... He composed
more than 70 zurna-balaban songs, today these are Azerbaijani
songs. It is the decoration of their wedding. Of course, there
are also many Azerbaijani-Turkish zurna music coming from
ancient times. It also includes sharing opinions on the place of
drum masters in Azerbaijani weddings. Our compatriots, who
lived in the country called Armenia, which was founded in the
historical lands of Azerbaijan in 1918, until the last
deportation in 1988, kept many traditions of the Turkish spirit
in the region, including wedding customs. The most important
instrument accompanying the drum at weddings is the zurna.
The article focuses on musical examples ("Kaleden Kaleye"
(From Castle to Castle), "Soldier Child", "Alagiilbendi" etc.).
The participants dance halay and sing the lyrics of the song
out loud and the continuation of the enthusiastic spirit
attracts attention. The facts show that although the sizes of
zurna and drums in different regions of Tiirkiye, especially in
Amasya, differ from those in Azerbaijan, their spirit is
naturally the same. Music beautifully expresses the
enthusiasm of the pipes and the magnificence of the soul. The
drums really complete this magnificence. In the article, the
necessary scientific inferences are made by investigating the
similarities and differences regarding the flute and drum in
weddings in Azerbaijan and Tiirkiye's Amasya province.

Key Words: Azerbaijani Zurna Art, Azerbaijani Drum, Zurna
Melody, Martial Arts, Haray Ability

GIRIS

Tiirkiye Cumhuriyeti'nin Amasya ilinde zurna-davulun
yeri 6nemli gériinmektedir. Diigline gelenlerin el ele tutusarak
daire seklinde oynamalari dikkat gekiyor. Herkesin ayri ayrica,
birbiri ardina hareket etmesi, ellerini ayirmasi (el ¢irparak
oynamasi), birbirini tesvik etmesi vb. gibi. Oyun davranislari
tiim katilimcilarda tutarl bir iyi ruh hali yaratir.

Amasya Halay sarkisi, daire seklinde birbirinin
ellerinden tutan insanlar tarafindan oynanilir.
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Zurnaci bir daire iginde oyuncularla birlikte hareket
ediyor. Oyuncular dans havasinin ritmine gére davranirlar.
Genel olarak herkesin morali yiiksektir. Oyuncularla birlikte
daha ¢ok hareket eden davulcudur. Trompet ve davulun sesi
¢ok uyumlu ve hareketlidir. Buradaki miizik tonunun anlami:
Tirk insaninin hayata yaklasimi cesurdur, hicbir zorluga
yenilmez. Hayat tiim zorluklara ragmen devam ediyor. Mutlu
bir insanin hayati asla uyumunu kaybetmez. insan hayattaki
hiiziinlii anlarin kalict olmadigini, ama mutlu anlarin daha ¢ok
oldugunu anlar. Aslinda insanin dogumu, yasamasi (hayati),
olimii onun diinyadaki 6mriidiir. Dogal bir sekilde yasamina
son verenler gider, yenileri dogar. Biitiin cosguyla yanasi bu
halk miiziklerinde de derin bir hiizin vardir ama insan,
inanciyla, akliyla, maneviyatiyla, iradesiyle hayatin dogal
hiiziinlii anlarini asar ve daima halina nese getirir.

Baska bir videoda ise diigline katilanlarin merkezde
alkiglamasi ve zurna (trompet) ¢almasi yine canli bir hava
yaratti, Simdi iki kisi oynuyor. Sonra i¢lerinden biri sahay1 terk
ediyor, geriye kalan tek kisi ¢ok biiyiik ehvalla heyecanh ve
oynamak istiyor. Sonra birkag kisi beliriyor. insanlar bu gedisi
coskuyla izliyor.

Oyuncularin elleri bazen arkadan baglanir, bazen acilir,
cesitli el hareketleri yapilir. Davranislar oyun atmosferinin
ritmine gore diizenlenir. ((137) Amasya Sehit Koy Diigiinii -
YouTube, (137) Harmanagili K3yli Amasya Davul Zurna Sov
Davulcu Nuri Abi - YouTube_, (137) Amasya Yikilgan Kdyii
Diigiin - YouTube, (165) Erik Dali -Davul Zurna Oyun Havalar1
Her Yéreden (Official Lyric Video) - YouTube, (167) Davul
Zurna Oyun Havalari - YouTube)

Amasya boélgesinde zurna ve davulla diigiin torenleri
acik mekénlarda oldugu gibi kapali mekénlarda da (restoran
vb.) ayni coskuyla yapilmaktadir. Burada da Azerbaycan'da
oldugu gibi "Gelini alma" téreni zurna ve davullarla yapiliyor.
Azerbaycan'da "Gelini almak", "Gelini getirmek" olarak
anilmakta olup halen coskuyla kutlanmakta ve diigiiniin en
6nemli kisimlarindan biri sayilmaktadir.

Genel olarak Tiirkiye'de zurna-davul esliginde sarki
soylemek ayr1 bir calismanin konusudur. Bu tiir performanslar


https://www.youtube.com/watch?v=Tsg4_pXgPzo
https://www.youtube.com/watch?v=Tsg4_pXgPzo
https://www.youtube.com/watch?v=gfSBxZApYSU
https://www.youtube.com/watch?v=gfSBxZApYSU
https://www.youtube.com/watch?v=dyFA9GOLKFM
https://www.youtube.com/watch?v=dyFA9GOLKFM
https://www.youtube.com/watch?v=c0HwJNDSFhk
https://www.youtube.com/watch?v=c0HwJNDSFhk

ayni zamanda insanlarin birlikte dans etmesi i¢in de harika
sorulardir.

Azerbaycan'daki  zurna  bigimce genellikle
Tiirkiye'dekinden daha kompakttir. Davula'ya Azerbaycan'da
“cubuk davulu - nagarasi denir. Kalvali Ali Dede'nin
eserlerinde zurna-davul ritminin uyumu ayri, 6zgiin bir
formaya sahiptir.

Azerbaycan'in  manevi  degerlerinin  zenginligi,
benzersizligiyle her zaman dikkatleri tizerine cekmistir. Bugiin
bile, béyle bir zenginligin varligi, ulus olarak varligimizin
devam etmesinde benzersiz bir rol oynamaktadir. Azerbaycan
balabani bizim vazgecilmez gurur kaynaklarimizdan biridir ve
miizik kiltiriimiiziin ciddi bir 6rneyidir. "Balaban" kelimesi
"bala" ve "ban" kelimelerinin birlesiminden téremistir,
anlami “kiiciik (balaca) ses” demektir.

Azerbaycan balabaninin benzersizligi, ulusumuzun
karakteriyle, yani inang, anlam, maneviyat ve irade kalitesiyle
ilgilidir. Elbette, bu tiir ahlaki ve manevi nitelikler her ulusta
su ya da baska diizeyde mevcuttur, ancak yaraticilik
benzersizlikle (her wulusun yaraticilhigi yasamin cesitli
alanlarinda - devlet yonetimi, sosyal diisiinme, sanat, vesaire)
belirlenir.

Unlii sanatc1 Kalvali Ali Dedenin (Ali Kerimovun: 1874-
1960) ¢agdas Azerbaycan balaban sanatinin gelisiminde essiz
degerleri vardir. Kalvali Ali Dede, 1874 yilinda eski Samahi
ilgesinin (simdiki Agsu ilgesi ) Kalva kdyiinde fakir bir kdylii
ailede dogdu.

Bu enstriimanin tiim olanaklar: calinisinda ortaya gikar.
Sanat¢inin adi, XIX ylzyilin sonu, XX yiizyithn ilk yarisinda
profesyonel halk yaraticiliginin énde gelen temsilcileriyle
ayni ¢izgidedir. Yaraticiliginin iki ana yonii dikkat ¢ekicidir -
biiylik savascilik ve haraycilik. Tabii ki, onun sanati ruhsal
anlam tasiyor...

Sanatciyla ilgili kitabin yazar1 Galib Soltanoglu yaziyor,
“Nedense siyah trompet (qara zurna) ve balaban
(Azerbaycanda suna “yasti balaban” diyorlar) sesi gelince
ruhum tamamen rahatlaniyor. Nedeni Ali Dede'nin essiz,
biiyili ¢calisindadir. Calmasi harika, ruhani bir sestir. Ustadin

209



210

havasini (miizikini) dinledigimde kendimi su gibi yumusak,
kaya gibi sert, bulutlar kadar yiiksek, giines kadar atesli
hissediyorum... Azerbaycanin tinlii yaratici ve sanatg1 isimleri
Gurban Pirimov, Jabbar Garyagdioglu, Seyid Sushinski, Kegeci
oglu Muhammed, Mirza Mahammadhasan, Hiiseyin
Bozalganli, Alasgar, Mirza Bilal, Ashiq Asad, Ashiq Mirza, Deda
Shamshir, Uzeyir Hacibeyli, Seid Rustamov, Ahmet Bakihanov,
Biilbiil gibi 6nemli sanatgilarin yakin arkadasi ve cagdasiydi.
Ali Dede zurna, balaban, tiitek gibi miizik aletlerini biiyiik bir
askla calarken, teknik agidan yeteneklerini de genisletti.
Ustadin en biiyiik uguru bizce, zil ¢alan zurnani profesyonel
bir orkestre calgisina dontistiirmesidir. O, sadece bir miizisyen
degil, aym zamanda bir¢ok sarkinin yaraticisi, Azerbaycan
milli miiziginin ilerlemesinde 6nemli rol oynayan bir
sanatciydi. Ali Dede'nin c¢algisi, glinlimiiziin ¢algisina
benzemez. Onun ¢algisinda ulusumuzun kadim ve miicadeleci
ruhu goriilmekte ve duyulmaktadir, canli yasatilmaktadir. O
ses her zaman bizimledir” (Soltanoglu, 2009: 5).

Kalabalik bir ailede diinyaya gelen Ali'nin sanata gelisi
cok zor olmustur... Babasinin Shahvalad isimli bir komsu
cocugu icin bir balaban aldig1 séylenir. Bu enstriimani ¢alarak
tim mabhalle ¢ocuklarini biiyiiledi. Bunlarin arasinda Alj,
balaba'nin biiytistine kapilir. Ali, bu enstriimani ¢almanin
sirlarn1  6grenmeyi kendine amag¢ edinmistir. Bir giin
ormandan donerken iki kamis kesip iist tiste koydu, kiigtik bir
goletin kenarina uzandi, burnundan nefes alip suya tfledi. Su
koptirdi, her tiirli sekle girdi ve o bundan ¢ok mutlu oldu.
Ustad o giinlerden soyle bahsederdi: "Balaban calabilecegime
dair derin bir giiveni ilk boyle hissettim. Tam orada bir kamis
kestim, i¢ine 3 delik agtim ve ilk "miizigimi" calmaya basladim.
Gok sevindim. iki yil sonra babam sonunda bana siyah bir
zurna ald1” (Soltanoglu, 2009: 5).

Ali o siralarda agabeyi fhtiyar ile molla okuluna
gidiyordu. Babalar: Ziilfiigar'in tek bir amaci vardi: en azindan
bu iki ogluna din egitimi vermek. Ziilfiigar bu yiizden her
aksam c¢ocuklarina molla okulunda neler &grendiklerini
soruyordu. Thtiyar 6grendiklerini korkudan ezberlerdi. Babast,
en bilyiikk oglunun dindar olmasina sevinirdi. Ali, sira ona



gelince babasinin  kaninin  siyaha dondiigiinii  séylerdi:
"Tkhtiyar kardesimle molla mektebine gitmeme ragmen, aklim
kamistan yaptigim ¢algi'daydi. Dolayisiyla babam mollaya ne
ogrendigimi sorsa hicbir sey bilmez, ben de babamin
kiitiiklerini yerim... Bir giin 6liimle burun buruna geldim.
Babam bir sonraki cezasini verdikten sonra agabeyim fhtiyar'a
mendilini buraya getirmesini soyledi. Agabeyime ciddi,
korkulu bir sesle talimat verdi:

- Bu havluyu Ali'nin boynuna dola ve bu odada yedi kez
oraya buraya siiriikle.

thtiyar, talimatlar1 bir haydut gibi yerine getirdi. Bu
siddetli cezadan bayildim. Beni yerde 6lii yatarken géren
babam ayaga kalkti, cok korkmus, agabeyimin anlattigina gore
yliziime su carptilar ve biiyiik bir giiclikkle beni &limiin
elinden kurtardilar. Ondan sonra babamin bana "Tamam, seni
bir daha dovmeyecegim" dedigini ve bana sarildigin
hatirliyorum. O an dlebilirdim.

Sonra icimden gelen giiclii bir duyguyla miizige
baglandim” (Hiiseynli vd., 1984: 17).

Bundan sonraki yillarda o, Samahi ilcesine bagh
Angakharan kdyiinden Ashiq fbrahim'den sanatin inceliklerini
Ogrendi. Ayrica Ali Dede'nin sadece zurna balaban ustadi
olmadigini, ulusal miizik enstriimanlarimiz olan saz, tar, davul
ve ¢ifte davul ¢alabildigini de hesaba katalim.

16 yasinda Sirvan yoresinde taninmaya baslandi. 1. ve 2.
Azerbaycan agsiklar1 kongrelerinin katilimcisiydi. O zamanlar
“Biiyiik Vatan Savas1” adlanan SSRi-Almanya savasi sirasinda
ustad sanatgiya "Cesur Emek i¢in" madalyasi ve "Onur Rozeti"
nisan verildi. Kalva kéyt kiiltiir evinin sanat yonetmeni
olarak civar bolgelerde de dayanmadan calisti. Demir Kapi
Darbende kimi getdi, habele Azerbaycan'in bir¢ok bélgesinde
oldu, festivallerde caldi, Moskova'da diizenlenen on giinliik
etkinliklerde zurna orkestrasinin lideri olarak kendi
besteledigi tinlii "Koroglu davulu"nu seslendirdi. Ustadin
yaraticilig1 Azerbaycan kiiltiirii ve sanati, folklordan ve halk
yaraticiligindan yararlandigi igin bu kadar yiiksek bir diizeye
ulasti. Ali Dede'nin 6 erkek kardesi vardi. Aralarinda sadece
Ali, Abbas ve Bahtiyar sanatgiydi.
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1930'lu yillarda dahi bestecimiz, halk ezgilerini nota
alan ve ulusal operamizin kurucusu Uzeyir Hacibeylinin
talimatiyla iinlii sanatgi Biilbtil, ustadin bestelerinden 40'a
yakin beste kaydetmis ve bunlarin bir kismi Azerbaycan Devlet
radyosunun Altin Fondunda muhafaza edilmektedir. Bayram
Hiiseyinli bir keresinde Kalva'ya gitmis, birkag ay ustanin
evinde kalmis, zurna ve balabanla ilgili yaraticiligin
arastirmistir. Daha sonra 1984 yilinda Moskova'da B.Hiiseyinli
ve T.Kerimova'nin yazarliklariyla "Sovetskiy Kompozitor"
yayievinde "Ali Karimov" kitabi rusca olarak yayinlandi.

Ustadin bilinen havalar:: "Heyvagiili", "Alcagiilii",
"Kéroglu davulu", "Kahramani", "innabi", "Afruze",
"Yasameni"... 70'den fazla zurna-balaban havasi yaratmistir.
Simdi bile bu sarkilar Azerbaycan diigiinlerinin bezeyidir.

Ali Dede'nin 4 gocugu oldu: oglu Agalar Kerimov'un 4
cocugu - Adil, Fikret, Fazil ve Arastun Aliyev dedelerinin
yolunu izledi. Ustad 1960 yilinda vefat etmistir, sonevi (kabri)
Agsu ilgesi Kalva kdytindedir.

Ali Dede, ulusal (milli) mugamlarimizin sirrini, Sirvan-
Karabag meclislerini bilyiik sanatiyla siisleyen ve uzun siire
ona eslik eden, zamaninin mitkemmel ve tinlii sarkicis1 Mirza
Mahammadhasan'dan (1831-1916) ogrendi. Mirza
Mahammadhasan $amahi'da daha ¢ok Mahmud Aga'nin
toplantilarinda ve ayrica zenginlerin diigiinlerinde sarki
soylerdi.

Hiiseyin Cavid'in besteci oglu Ertugrul'un Mirza
Muhammedhasan  ile ilgili  notlarindan:  "..Mirza
Muhammedhasan, "Hiimayun" ve "Sur" destgahlarini
ustalikla séylerdi. Tar sanat¢is1 Mashadi Salim tarda onu eslik
ederdi, Mirza yiiksek sesle sarki sdylermis. Bazen toplantinin
ortasina gelir, bu zaman tarzen zili ¢alardi. Balaban ustadi Ali
Dede uzun yillar onun yol arkadas: oldu. Kendisi yoksullugun
tiim yonlerini gordiigii icin halka karsi tavri ¢ok iyiydi." "... Ali
Dede Omriiniin sonuna kadar Mirza Muhammedhasan't
unutmadi. Uziilerek derdi ki: Heif Mirzadan, émriiniin sonu
kotl gegti. Asik Bilal ve ben biitiin mugamlarin inceliklerini
ondan o6grendik. Mirza'nin seslendirdigi "Caharzam" ve



"Rakindi" mugamlarini artik hicbir sanat¢i sdylemiyor"
(Hiiseynov, 1988: 35).

Rafael Huseynov, Mirza Mahammadhasan, Ali Dede
(Karimov) ve Ashiq Bilal iicliisii hakkinda soyle yaziyor: "Ugii
de yiiksek performans becerilerine ve kompozisyona sahipti.
Ve bu ¢ kisi, Azerbaycan'in zengin miizik haritasinda
ozgiinliikleriyle ayirt edilen Sirvan miiziginin ti¢ kanadin
gelistirdiler ve ilging icracilardan olusan bir nesil (soy)
yetistirdiler. Mirza Muhammedhasan hanendelik sanatinda su
gorevi yerine getirdi. Ali Kerimov bu isi balaban ve zurna
calarak yapmustir. Mirza Bilalsa, asik sanatinda. Mirza
Mahammadhasan "Humayun"u bir saat buguk icinde okumus
ve bitirmis...

El sanatcisi,  balaban  ustadi  Alj, Mirza
Mohammadhasan'dan 6grendigi bu mugamin 17 blimiini bir
bucuk saat calardi. Sanatini 6grettigi talebelerine, ogullarina
ve torunlarina hep bir gercegi aktarmistir: "Hiimayun'u Mirza
kadar giizel okuyan gérmedim." Unutmayalim, bu sézler tinlii
kalvali ustad Ali kisi tarafindan sodylenmistir. Ali, 86 yillik
hayat1 boyunca onlarca bilgin ve bitkin sanatciyla yol
yiiriimis” (Hiiseynov, 1988: 209).

Halk sanatcisi Ahmet Bakihanov: "Kendisine 6zel bir
icra tarzi vardi. icrasindaki derinlik ve diisiindiiriicii tarzi,
sinirsiz teknik kabiliyeti, sadeligi ve bilgeligi ile 6ne ¢ikiyordu.
Yitksek icrasi her zaman dinleyicilerin gonliinde taht
kurmustur. .. O harika bir miizisyen ve harika bir insand1. Zor
zamanlarda insanlarin yardimina kosan nezaketi ve sadeligi
onu taniyanlarin iyiligi i¢indir. Bu olaganiistii insanin sevgili
hatirasini her zaman besledim... Kendi parmaklari var..."
(Soltanoglu, 2009: 63) .

2009'da ustanin havalarindan bir disk ¢ikt1 (diskteki iki
yayin - "Terekeme" ve "Uzundere" performansinda kulaga son
derece giizel geliyor). Galib Soltanoglu'nun "Kalvali Ali Dede"
(2009) adli kitabi Azerbaycanin Kiiltiir ve Turizm Bakanhg
tarafindan yaymlandi.

Tiim ugraslarimiza ragmen balaban ustadinin stiidyoda
kayd edilmis balaban havalarini yakalayamadik. Ancak
elimizdeki ~zurna havalar1  YouTube'da tarafimizca
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yayimlanmaktadir. Bu havalar Azerbaycan zurna sanatinin en
glizel Orneklerinden biridir ve genel olarak miizik
kiiltiirtimiiziin ciddi sorularidir.

Burada bir noktaya dikkat edelim. "Ekspress" gazetesi
(3-5 Mayis 2008, Bakii: Moskova'da "Heyvagulu" kavgasi")
soyle  yaziyor:  "Moskova'daki Rus  Halk  Dostluk
Universitesi'nde Ermeni, Azerbaycan-Tiirk ve Tiirk gengleri
arasinda kavga cikti. Olay, 1 Mayis konserinde o sirada
meydana geldi. Geleneksel ise sunlari séyledi: “10-15 bin
seyirci vardi. Sahnedekileri de izledik. Aniden "Ermeni halk
danst "Hayvakuran" ilan edildi: Rusya Halk Dostluk
Universitesi ermeni dgrencilerinin dans toplulugu tarafindan
icra edildi. icra edilen ise bizim dogma "Heyvagiilii" idi.
Ermeni pavilyonunda harita Daglik Karabag' “ermeni topragi”
olarak gosteriyordu. Sanki bu bir hataymis gibi Suren adli bir
ermeni genci Daglik Karabag “bayragimi” tutup "Karabag
bizimdir" diye bagirdi ve tas atmaya basladi" dedi S. Masimov
("Express": 2008: 15). Ermeniler, Azerbaycan-Tiirk degerlerine
ne kadar sahip ¢ikmak isterse bile, iddialariin hi¢bir ahlaki
dayanagi olmadigini gostermektedir.

Ali Dede'den sonra Bahruz Zeynalov, Alafsar Sakili,
Fikret Aliyev, Agasaf Seyidov, Mubariz Atayev, Alikhan
Samedov, Alakbar Askerov, Abuzar Musakhanoglu, Babakhan
Amirov, Shirzad Fataliyev vb. gibi sanatcilar Azerbaycan
balaban sanatinin iinlii isimleridir.

Azerbaycan balaban sanatinin 6zgiinltigii bugiin hala
yasiyor. Balaban'da binlerce yildan bu yana milli ruhumuz
ciddi, kesintisiz ve yaratici bir sekilde yasatilmistir. Ancak bu
konuda bir temel kaygimiz var: Ayrica son yillarda yeni
balaban havalari da olusmuyor diyebiliriz, yani
olusturulmasmma  ragmen  hatirlanmaz.  "Heyvagilii",
"Alchagiili" ve digerleri kibi boyle havalar kolay akilda kalir,
asla siradanlagmazlar. Bu nedenle giintimiiziin yaratici kusagi
sadece icra ile yetinmemeli, Azerbaycan &sik sanatim
yakindan tanimali, miizik kiltiirtimiiziin biiyiik uzmanlar
olarak yetismeliler.

Basqa bir qaygimiz ise “oranjiman” ismi ile Azerbaycan
balaban havalarinin tahriflerte ugradilmasidir. Bu da yeni



havacat yaratma isteklerini demak olar, adilestirir. Yani
Azerbaycan balaban sanatinin yarinlarimizda ruhumuzun
ciddi bir sorusu olmasin istiyorsak, éncelikle balabancilarimiz
ciddi bir temel {izerine onun icracilari, yaraticilar:
olmalidirlar.

Balaban eski bir halk miizik aletidir. Agirlikli olarak dut
agacindan yapilmis, arkasinda sekiz delik bulunan tiflemeli bir
calgi aletidir (Balaban — Vikipediya - wikipedia.org; Qaliboglu:
2009: s.6,, http://az.apa.az/news.php?id=169926; Azsrbaycan
Dévlat informasiya Agentliyi (azertag.az); Soltanoglu: 2009;
Vikipediya (wikipedia.org); Kalvali Eli Dede 2009, (i¢lik kagit:
ile sunum). ifasinda 19 bestesi; Necefzade. 2004: 98).

Halk arasinda balaban veya '"yasti balaban" olarak
bilinir. Yumusak ve melankolik sesiyle balaban, bir grup
tiflemeli calgiya eslik etmek icin bir topluluk, orkestra ve solo
enstriiman olarak kullanilir. Miizikolog A. Necefzade'nin
"adindan da anlasilacagi gibi, "bala" "kiictik", "kiigiik",
"lizglin", "zarif" ve "ban", "ses" anlamina gelir" sonucuna
katiliyoruz. Balaban, bir¢ok edebi kaynakta, klasik sairler
tarafindan  ovllmistiir. 19. yiizyilda yasamis klasik
Azerbaycan sairi Qatran Tebrizi, divaninin gesitli yerlerinde
balaban'in adini zikretmistir. Balaba'nin adi Azerbaycan'in
tnli  mizikologu Adbulgadir Maragayi'nin eserlerinde
gecmektedir. Boyle kaynaklar baska hicbir millette yoktur
(Necefzade: 2004: 98).

Ve simdi lstad Kalvali Ali Dede'nin havacatlarindan
bahsedecegiz.

Ustanin meshur havacatlarindan biri "Heyvagiilii" diir.
Galib Soltanoglu, "Kalvali Ali Dede" adl:1 kitabinda séyle yazar:
"Bahar gelmisti. Biitiin bahgelerdeki agaclar cicek agmust1. Ali
Dede, doganin bu alisilmadik halini hayranlikla seyrederek
bahcedeki agaglarin arasinda yiirtiyordu. Birden goziine ayva
agacinin pembe cicekleri takildi. Bal arilar1 agaca tstistiyordu.
Bu manzaradan etkilenen Ali heyecanliydi. Bir siire sonra
odasina ¢ikip yeni havasini 6nce balabanla sonra da zurna ile
calmaya basladi. iste "Heyvagiilii" bdyle olustu" (Soltanoglu,
2009: 61).
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"Heyvagilii" olgun ruhlu ezgili bir eserdir. Elbette,
havacat adinin heyga agacinin ¢icegi ile ilgili olmasi da sarttir.
Olgun ruhlu eser, Azerbaycan-Tiirk diisiincesinin hayata karsi
yenilmez zaferinin ifadesidir. "Heyvagiili" hakikati anlayan
kisinin mekani olarak degerlendirilebilir.

insanin hakikate ulasmasi zordur. Miizigin ruhu bize
bunu soyliiyor. Eser, insanin hayata, diinyaya ve dogaya
dogma tavrinin olgun bir ifadesidir ( Kalval 9li Dads (1874-
1960) HEYVAGULU ragsi.wmv - YouTube ).

Ustanin iinlii havalarindan (melodilerinden) biri de
“Koroglu davulu”dur. Eserin adinin “Kéroglu davulu” olarak
bilinmesinin sebebini yine burada degerlendirebiliriz. Aslinda
bu mantikla eserin adinin "Kéroglu Harayi" olmasi kulaga
daha anlamli gelebilir. Unutulmamaldir ki ustadin baz
sarkilar1 isimsizdi ve hayatinin son yillarinda eserleri
Azerbaycan radyosunda kayit altina alinirken bir anlamda
déneme uygun isimlerle kaydedilmisti.

"Koroglu davulu", zurnada Tiirk savasciliginin dolu,
bitkin ifadesidir. Havacat, Tiirk ruhunun miicadeleci ruhunu
tim tonlariyla ifade eder. Dinledik¢e aslinda su ruhsal
(manevi) savasin sonu, yorulmanin bir anlami olmadigini
hissediyor insan. Insanin kendiyle savasi - i¢inin durulmast,
kotiliiklerden armnmasidir. insan bu havay: dinlerken her an
ruhsal olanaklarinin tikkenmezligini goriir.

G.Soltanoglu: "Ustadin bayramlarda grubuyla koy
merkezine gelip "Kéroglu davulu" ¢aldigini hala hatirliyorum.
Koy halki hizla merkezde toplanirdi. Koyiin ileri gelenleri
bayramla ilgili icten sozlerini cemaate iletirlerdi. Secim olur
olmaz (¢ogunlukla secimler okul binasinda yapilirdi)
Ogretmen ve grubu "Koéroglu davulu" ile halki costururdu.
Kdyde bir diigiin oldugu zaman, Ali Dede, birligini savasa
cagiran bir komutan gibi, bir saat Onceden bahgesinde
performans gosterirdi.

Koyiin geng erkekleri iceri girer ve giiglerini sinarlard:
Havanin oynandigi meydanda "Koroglu kibi" gengler giiclerini
sinamak isterlerdi. Kendine hakim olamayan bir pehlivan
bazen adeta haddini bilmez olurken, bu durumda ustad Ali
Dede "Cigatayi" havasini calar, rakip giirescileri uzlagsmaya


https://www.youtube.com/watch?v=-ThJKWVweDw
https://www.youtube.com/watch?v=-ThJKWVweDw

cagirirdi. Giiresciler (pehlivanlgar) sevgiyle oynar, dpiisiir ve
bir-biriyle bahsetmeden ayrilirlardi. Bu, kimsenin kalbinde
kiiskiinliik olmayacagi anlamina geliyordu...

Ali Dede, Kalva'nin biitiin diigiinlerini ¢aldi. Meydan
agzina kadar dolu olurdu. Ali Dede'nin diigiinii Kalva'da degil
de herhangi bir yerde olsaydi, diigiine gelenlere bir adamin
avlusu ve bacasi yetmezdi. Ustadin zurna ya da balaban
calarken yiiz hatlarma ¢ok dikkat ettim. Yiiziindeki seving
hissi, nese ve agir nefes alma, parmaklariyla simsiki bastirdigi
zurnanin sesiyle birlesiyordu. Oynarken aci c¢ekmedi. En
hiiziinlii hava bile kederin yarasina merhem olur. $imdi bile
ustadin miizigini dinledikten sonra kim olursa olsun “Yasasin
Ali Dede!” kibi kelimeler istemsizce dokiiliiyor dudaklardan.
Oliimstizliigiin anlami budur.

Gliclii ¢inlama sesi olan bir miizik aleti olan zurna,
Azerbaycan topraklarinda yaygin olup, kiiltiirel hayatimizda
ozel bir yere sahiptir. Burada vurgulayalim ki, ustadin zurna
ve balabanla caldigi tiim havacatlar olgun yaraticiligin
drnekleridir.

"Koroglunun davulu"nu dinlerken Ko¢ Kéroglu'nun
Kirat'in sirtinda diismanin kanini emdigi goriliir. Ali Dede,
Koroglu'nu bize daha da tanidik kiliyor. Kéroglu davulunda
davulun c¢ubukla c¢alinmas1 gerektigini de belirteyim
(Soltanoglu, 2009: 82).

Balaban'in yaraticisi ve en iyi temsilcisi Tiirk ulusudur.
Asik Ahmad Rustamov, anilarinda zengin bir adamin
diigiiniinde oldugunu yaziyor. O diigiinde Shovket Alakbarova,
Karo adli bir ermeni ile birlikte calip sark: séyledi. Sovket ve
Karo'nun performansindan sonra seyirci Ali'yi neredeyse
unutmustu. Sonunda Ali harika bir "Kéroglu davulu" caldu...
Karo Alinin 6niinde diz ¢oktii ve “Sen balabanin tanrisisin”
dedi: “Benim klarnetim sadece ses ¢ikariyor, beni affet Ali,
senin de bulundugun diigiinde ¢almayacagim" (Soltanoglu,
2009: 91).

1938'de Moskova'da diizenlenen Azerbaycan sanatinin
on giinii etkinliklerinde Kalvali Ali Dede "Kéroglu davulu"nu
seslendirdiginde, SSSR-in bir numarali gazetesi “Pravda” séyle
yaziyordu: "Balabancilarin ¢aldigi mugamlar ve halk ezgileri
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herkeste asil duygular uyandirir, ustadin bam ve zil {izerinde
yiirtimesi yiirekleri titretir..." (Hiiseynli vd., 1984: 39).

G. Soltanoglu, 1960 yilinin nisan ayinda Samahi'daki
parkta siyah zurnanin sesi esliginde nahiyeler arasi giires
miisabakas1 yapildigini hatirliyor: “Miizisyenler gengti ve Ali
Dede'nin miizigine asina olanlar onlar1 hi¢ sevmiyordu.
Ogrenci arkadasim Alaga'ya dedim ki, o adam iinlii bir
zurnacidirr. Onun mizigini duyarsaniz, ilham alirsiniz.
Arkadasim inanmadh. Israrla Ali Dede'ye geldim ve dedim ki:

-Ali Dede, sizi hos buldik, nasilsiniz? Dede, ben Solta'nin
ogluyum, Kalva'liyim. Bu miizisyenler iyi calmiyor. Liitfen bir
"Koroglu davulu" ¢alin,

-Aman oglum, ben bu enstriimanlarla senin dedigin
havayi ¢calamam. Kendi araglarim da Kalva'da.

- Ali Dede, Agasaf amcanin enstriimanlariyla calmaginiz
miimkinmii?

- Belki olur..

Agasef amca da oradaydi, bir tanidigina ¢anta dolusu
alet getirtmis. Ali Dede'y1 araya alip yignaga getirdik. Geldigini
goriince herkes mutlu oldu. Ustad Ali enstriimanlarimi akort
etti. Torunlar1 Agasaf balabanda dem dutdu, Adil davul ¢ald:.
Simdi gergek fticlikk (ansambl) alindi. Ali Dede herkesi
sasirtacak havalarda caldi. Belki de ustad o giin "Kéroglu
davulunu" en mitkemmel sekilde calmisti. Halk yine biiyiik
hayranlikla onun siyah zurnasmin sesini duymak igin
meydanda toplandi. Ogrenci arkadasim Aliaga'nin sagkinliktan
elleri, ayaklari kurumustu. Onlarca kisinin yaklasip Ali
Dede'nin parmaklarini 6ptiigiinti gérdiim” (Soltanoglu, 2009:
40).

Ustanin havasi arasinda "Dag Cicegi" ayricadir. (Kalval
oli Dads (1874-1960) DAG CiCaYi ragsi.wmv - YouTube) Agir,
teperli "Daggicgi" bize ulusun basina gelenleri anlatiyor gibi
goriintiyor. Bir milletin hayatinda hiiziinli giinleri oldugu gibi
mutlu giinleri de vardir. Ancak zorluklar milleti hicbir sekilde
yenemez. Aslinda havacatin ruhundaki hiiziin bize ¢ok tanidik
geliyor. Miizigin mayasindaki ve ruhundaki umut, bizi
cetinlikleri asmaya ve yenilmezlige ulasmaya ¢agiriyor.


https://www.youtube.com/watch?v=6DsT10A2pH0
https://www.youtube.com/watch?v=6DsT10A2pH0

Cok yasamis insanlar diigiinlerde 6nce Ali Dede'nin
hacacatlarina ayr1 ayri, sonra da ailelikce "Dag Cicegi"ne
oynadigini sGyliiyor. Psikolojik sorunlari olanlar bile bu
havalari dinlerken akli basina gelir ve ilham alirmis. Gergek
miizik insani pis yasami asmaya, varligini dogrulamaya,
ruhuna ulasmaya cagirir.

"Kahramani" kivrak (yeyin, iti) bir havadir Tiirk
ruhunun smirsizligl, yenilmezligi, nesesi havada olgun bir
bicimde ifade edilir. (Kalvali 9li Dada (1874-1960) QQHROMANI
ragsiwmv - YouTube). Havacat ulusu arkayinlasmamaga,
articil olarak halini qorumaga kéklityor. Haray duygulu miizik
drneginde sonsuz umut var...

“Agirlama” agir tempolu bir havadir. Sanki diinyayi
gormiis bir insan, basina gelenleri yavas yavas ve sabirla
anlatiyor. Ancak ulusal kendini ifade etmenin olgun bir 6rnegi
olan bu miizikte kesinlikle hicbir umutsuzluk ve zayiflik
yoktur.

"Azerbaycan dansi" muhtesem bir harajla baslar.
Haraydan sonra dgyiiskenlik talebi geliyor._Azerbaycan
tilkesinin manevi zenginligi tim giizelligiyle ifade
edilmektedir. (Kalvali 9li Dada (1874-1960) AZORBAYCAN
ROQSI.wmv - YouTube)

"Tiirk dansi"nda Tiirk ulusunun yenilmezliginin, tarih
boyunca yasadiklarinin neseli, yeni yasam evrelerinin musiki
dilinde anlatimi vardir. (Kalvali 3li Dada (1874-1960) TURK
ragsi.wmv - YouTube).

SONUC

Arastirma, Tirkiye'deki zurna-davul ile
Azerbaycan'daki zurna-davul arasinda (Amasya bolgesindeki
trompet-davulla karsilastirildiginda) yeterince benzerlik
bulundugunu gostermektedir. Burada asil 6nemli olan
performanslarin ayni ruhudur. Bu dogaldir, ¢linkii aslinda iki
halk yoktur, tek bir halk vardir, o da Tirk halkidir.
insanlarimiz genis bir cografyada, 6z tarihi topraklarinda
yasiyor - bircok bolgelerde bu c¢algilarda Tiirk ruhunun
miizikte ifade edilmesinde farkliliklar var. Bu halk miiziginin
tipik bir 6rnegidir.
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Tarih boyunca Azerbaycan Tiirklerinin yasadigi eski
Tiirk topraklarinda - 1918 yilinda kurulan Ermenistan adli
tilkede, bugiinkii Ermenistan olarak anilmaktadir- halkimizin
zurna (trompet) ve davul esliginde halay caldigi, yukarida adi
gecen hava ve miizigin ruhuna gore dans ettigi bir gercektir.
1988 yilinda Ermenistan'dan, tarihi ata topraklarindan, Goyga,
Dereleyez, Amasiya, Agbaba, Zengezur (Megri, Gorus, Sisyan,
Gafan), irevan, Vedibasar, Derecicekten smir disi edilen
250.000'den fazla soydasimiz bin magduriyet yasadi, 6lim-
itimler oldu, yaralandilar ama sarsilmadilar, o topraklarin
zengin geleneklerini hafizalarinda yasattilar ve bugiin de
yasatiyorlar.

Diigiinlerde davula eslik eden en 6nemli calgi zurna
olmustur ve simdi de olmaktadir. Bununla ilgili miizik
ornekleri ("Kaleden Kaleye" ((210) Yalli-Qaladan Qalaya
Naxcivan Yallisi - YouTube), "Asker ¢ocuk", "Alagiilbendi"
vb.) olmusdur. Agbaba yallisinda da ( (208) Agbaba yallisi -
YouTube katilimcilarin kol-kola tutmasi, daire biciminde
hareket etmesi Amasya ilindeki ulusal toplu danslarin ta
kendisidir, ya da cok benziyor (210) Sarur xalq yallis1 - "K&¢ori"
- “Kochari” Yalli - YouTube). Bildirek ki, yalli Azerbaycanin
en eski danslarindandir.

Aramamiz devam etmekdedir. Katilimcilarin halay
cekerek oynamasi, sarkinin szlerini yiiksek sesle sGylemesi ve
coskulu ruhun devami dikkat gekiyor.

Bugiin Azerbaycan Cumhuriyeti'nin farkli bolgelerinde
- Bakii, Nahgivan, Sirvan, Karabag vb. zurna ve davul esliginde
danslar  bolgelerde  hald  hakimdir. Aymi  sekilde
soydaslarimizin tarihsel olarak yasadigi ve hala da yasadigi ata
topraklarimiz olan Borgali'da (Giircistan Cumbhuriyeti)
diigiinlerimize zurna, davul gosterileri ve danslar hakimdir. Bu
tlir gosterilerin bir arada olmasi, insanlarda birlik ruhu
yaratir, yarina ve hayata dair umutlari artirir. insanlar, ruhun
glicliniin esasen insanlarin birliginden kaynaklandigini
dogustan anlarlar. Bu birlik ayni zamanda halkimizin
yenilmezlik ruhunu da teyit etmektedir.

Son 10-15 yilda Tiirkiye'de oldugu gibi zurna-davul
danslarinin icrasi yayginlastl. Ayni zamanda Azerbaycan'da


https://www.youtube.com/watch?v=AWRa-MyMITY
https://www.youtube.com/watch?v=AWRa-MyMITY
https://www.youtube.com/watch?v=j08PUy4jx2w
https://www.youtube.com/watch?v=j08PUy4jx2w
https://www.youtube.com/watch?v=M10JRsxc9w0
https://www.youtube.com/watch?v=M10JRsxc9w0

cubukla calinan kiiciik bir davul da kullanilmaktadir ((168)
Khemse ritim grubu - Davul oturumu 2019 - YouTube). Burada
davul sayisi ritmin daha iyi calinmasina - ifadesine yardimci
olur.
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SOMUT OLMAYAN BiR KULTUREL MIRAS: AMASYA
ILINDE OYNANAN BiR GELENEKSEL COCUK OYUNUNUN
MATEMATIGE UYARLANMASI®

Mihriban HACISALIHOGLU-KARADENIZ"™

Oz

Bu ¢aligmanin amaci, somut olmayan kiiltiirel mirasin aktarim
araci olan flik adli geleneksel ¢cocuk oyununun ele alinan simif
diizeyine gére matematige nasil uyarlandigina ve siirecte nasil
uygulanabilecegine dair agiklamalara yer vermektir. Bu
baglamda calismada Amasya ilinde oynanan “ilik” adli
geleneksel cocuk oyunu “Tiirkiye’de 2004 Yilinda Yasayan
Geleneksel Cocuk Oyunlar1” kitabindan segilmis, altinci sinifin
“Tam Sayilar” alt 6grenme alanindan segilen bir kazanimi ve
bu kazanima bagh acgiklamalari ortaya c¢ikaracak bicimde
sunulmustur. Boylelikle, kiiltiirel degerleri yansitan, kusaktan
kusaga aktarilan ve ¢ocuklarin bilissel, sosyal-duygusal ve
devinimsel gelisimlerini destekleyen geleneksel c¢ocuk
oyunlar1 arasindan segilen bir oyunun, belirlenen matematik
kavramina nasil uyarlanabilecegi ile ilgili ipuglar: verilmistir.
Bir toplumun ge¢misine 11k tutan ve koruma altinda alinmasi
gereken geleneksel oyunlar egitimde kullanilarak tanitilabilir
dolayisiyla gelecek nesillere gegmislerini tanima olanagi
saglanabilir. Bu sayede, Ggrencilere mirasimizi aktarmanin
yani sira acgik ya da ortikk bir bi¢imde severek/isteyerek
matematik 6grenmeleri desteklenebilir. Ancak bir geleneksel
cocuk oyunu matematige uyarlanirken, ilgili kavrami ortaya
cikaracak bicimde olmasinin yaninda ilk hedefin matematik
Ogretmek olmadigini sezdirmeye ve fark ettirmeden
matematik 6gretmeye dikkat etmek gerekir. Aksi halde ¢ocuk,
oynadigi oyundan sikilip oyuna katilmayarak sadece izleyici
olabilir. Bu durumlar g6z éniine alinarak yapilan uyarlamalar

Bu caligma 16-18 Mayis 2024 tarihinde diizenlenen Abdizade Hiiseyin Hiisameddin
Yasar temali “Uluslararas: Amasya Sosyal Bilimler Arastirmalar1 Sempozyumu-1”
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mihrideniz61@gmail.com, https://orcid.org/0000-0002-7836-6868
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ve uygulanan oyunlarla, bireysel farkhiliklarin géz 6niinde
bulunduruldugu, akranlarindan yavas ya da farkli 6grenen
cocuklarin da 6nemsendigi bir 6gretim anlayis1 benimsenmis
dolayisiyla matematigi sevdirme ve matematik Ogretme
yoluna gidilmis olunabilir.

Anahtar Kelimeler: Matematik, Geleneksel Cocuk Oyunlari,
Matematige Uyarlanan Geleneksel Cocuk Oyunu.

An Intangible Cultural Heritage: A Traditional Children's
Game Played in Amasya Province Adaption to Mathematics

Abstract

The aim of this study is to explain how the traditional
children's game called "ilik", which is a means of transferring
intangible cultural heritage, is adapted to mathematics
according to the grade level and how it can be applied in the
process. In this way, clues are given about how a game selected
among traditional children's games that reflect cultural values
and support children's cognitive, social-emotional and
kinesthetic development can be adapted to the specified
mathematics concept. Traditional games, which shed light on
the past of a society and should be protected, can be
introduced in education, thus providing future generations
with the opportunity to recognize their past. In this way, in
addition to transferring our heritage to students, they can be
explicitly or implicitly supported to learn mathematics with
love. However, when adapting a traditional children's game to
mathematics, in addition to being in a way to reveal the
relevant concept, it is necessary to be careful to make it clear
that the first goal is not to teach mathematics and to teach
mathematics without making them realize it. Otherwise, the
child may get bored with the game and may not participate in
the game and may only be a spectator. With the adaptations
made by taking these situations into consideration, an
understanding of teaching that takes into account individual
differences and cares about children who learn slower than
their peers may be adopted, thus making them love
mathematics and teaching mathematics.



Key Words: Mathematics, Traditional Children's Games,
Traditional Children's Game Adapted To Mathematics.

GIRIS

Matematik dersi &gretim programinda, matematige
kars1 olumlu tutum gelistirme ile bu alandaki basar1 arasinda
pozitif yonde bir iliski oldugu belirtilmis, bu durumun dikkate
alinmasinin Onemine isaret edilmistir. Ayrica programda,
kavram ya da kazanimlarin 6gretim siirecinde, uygun goriilen
yerlerde matematik oyunlarina yer verilmeye calisilmasi
gerektigi ifade edilmektedir (Milli Egitim Bakanligi [MEB],
2018, 15). Matematik oyunlari olarak agiklanan kavramdaki
oyun, ¢alismalarda farkli anlamlarda karsimiza ¢ikmaktadir.
Ornegin, Piaget (2004, 0-96), cocuklarin oyunlar1 ile
devinimlerine eslik eden monologlar gelistirerek kendi
kendine konustugunu ve bu sayede iginde bulunduklar:
diinyay1  kesfederken,  bilgilerini  bireysel  olarak
yapilandirdiklarini  belirtmistir. Huizinga (1995, 583) bu
konuyla ilgili, ¢ocugun oyunun dogasinda mevcut olan
kurallar 151¢inda, alisilmisin  disinda  kendi  diizenini
olusturdugunu ve bu siire¢ igerisinde yasama hazirlik
yaptigini dile getirmektedir. Freud ise, oyunun 0zellikle
cocuklarin duygusal gelisimine etkisini vurgulamaktadir.
Bunun yaninda Faulkner (1995), duruma farkli bir bakis agist
getirerek oyunu, matematiksel diisiincenin temellerinin
atildig1 gercek hayat deneyimleri tizerine kurulmus bir siireg
olarak ifade etmektedir (akt. Hotaman ve Okumus, 2020, 739).
Dolayisiyla matematik ve oyun kavramlarimin birbirinden
uzak kavramlar olmadig1 aksine aralarinda giiclii bir iliski
oldugu séylenebilir.

OYUNLA OGRETIM/OYUNLA OGRENME

Oyunlar, diisiiniilenin aksine birgok beceri gerektiren,
cocuklarin; temel ihtiyaci olarak agiklanan (Akandere, 2013, 0-
230; Gokbulut ve Yiicel Yumusak, 2014, 676) ve onlar icin ciddi
bir is olan siireglerdir. Bu siirecin énemli pargalari; bir durum
ile ilgili veri toplama, bu verileri siniflandirarak kaydetme ve
kullanilmas1 gereken yerlerde ise kosulmasimi saglama,
karsilasilan bir problemin ¢6ziimiinde deneme-yanilmalarla
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farkli  ¢oziim  yollar1  gelistirerek  stratejiler-planlar
olusturmadir (Ugurel ve Morali, 2008, 82). Cocugun yasi ve
gelisim potansiyeli goz oniine alindiginda, egitim hedefleri
dogrultusunda 6grenmesinde ve &grendiklerini kalici hile
getirerek davranisa doniistiirmesinde en uygun yontemin,
oyunla 6gretim oldugu akla gelmektedir (Savas ve Giilim,
2014, 185). Son yillarda giindeme gelen bu yaklasimda
ogrenme ve eglenme etkinlikleri birlestirilmekte, 6grencilerin
etkili ve kalict 6grenmelerini saglamak icin egitici oyunlardan
yararlanilmaktadir (Giines, 2015, 776). Ayni zamanda
oyunlarin &gretimdeki giicii, yeni 6grenme yaklasimlardan
aktif Ogrenme ile yaparak yasayarak Ggrenmelerde
vurgulanmaktadir (Yang, 2012, 67). Dolayisiyla oyunla
6gretim, eglence ve 6grenmenin kusursuz birlesimini ve bu iki
Oge arasindaki dengeyi icerir dolayisiyla yalnizca eglence
amaci giitmeden, &grenmenin de ise kosuldugu bir oyun
baglamidir (Kim, vd., 2009, 804). Bu baglamda oyunla 6grenme,
oyuncularin gérevlerini bitirmesi, oyun igeriginin 6grenciye
bilgi kazandirmasi ve oyun oynama siirecinde diisiinme
becerilerinin ortaya c¢ikmasi bigiminde gerceklesir (Mc
Farlane, vd., 2002). Buradan yola ¢ikarak, egitimin amaglarina
hizmet edebilecek bicimde uyarlanan her tiirden oyunun,
sinifta ya da sinif disinda rahatlikla kullanilacagi sGylenebilir.

OYUNLA MATEMATIK OGRETIMI

Matematik kavramlarinin 6grencilerden tarafindan zor
ve anlasilmaz olarak goriilmesi, konularin genellikle soyut
kavramlardan olusmasi ve bu konular anlasilmadan diger
konular1 anlamanin zor olmasindan kaynaklanmaktadir (Baki,
2008, 12). Bunun yaninda, matematigin islemler ile kurallar
yigini olarak aktarilmasi ve giinliik hayatla iliskisi olmayan bir
alan gibi gosterilmesi, 6grencilerin matematige kars1 6nyargi
ve korkular gelistirmelerine dolayisiyla bu disiplinin
ogrencilere zor goriinmesine neden olmaktadir (Baki ve
Kutluca, 2009, 605). Matematigin birikimli ve yogun
kavramlarina karsin, 6grencilerin 6grenmelerini
desteklemenin ve gercek hayat ile bir bag olusturabilmelerini
saglayarak onlar1 aktif kilmanin saglanmasi, Ggretim
stireglerinde oyunlarin kullanilmasini isaret etmektedir.



Oyunlarda, iliskili durumlar bir araya getirilir ve zaman,
ortam ve bireylere gore eslemeler, siralamalar yapilir (Ugurel
ve Morali, 2008, 83). Oyun siirecini olusturan bu bilesenler
incelendiginde,  matematik  siire¢  becerileri  olan
iliskilendirme, akil yiiriitme, iletisim ve problem ¢dzme ile
yakindan iligkili oldugu goriiliir. Nitekim; matematik
kavramlar1 arasindaki belirli iliskileri agiklayarak 6grenen
zihnine insa etmeyi saglama (Businskas, 2008, 4) ve akil
yliritme, tahmin etme ile karar verme durumlari matematigin
yani sira ¢ocukluktan yetiskinlige kadar oynanan oyunlarda da
gozlemlenebilir. Bu durumlara, 6gretici ve 6grenenin karsilikl
olarak birbirini anlamasina yo6nelik ayni matematik dili
baglaminda iletisim kurmalarini saglamay: (Sfard, 2001, 12) ve
problemlerde ¢oziimii asamalariyla planlayarak uygulamay:
(NCTM, 2000, 131) da eklemek miimkiindiir. Dolayisiyla,
oyunlar icerisindeki matematigi, matematik icerisindeki
oyunlar1 gérmek hig de zor degildir. Bu iki kavram arasindaki
iliskiden yola cikilarak, matematik kavramlarinin &gretim
stireclerinde oyunlara yer verilmesinin &grencilere birgok
alanda katk: saglayacagi 6ngériilmektedir. Tam da bu noktada
“oyunla matematik gretimi” karsimiza ¢ikar. Dahasi bir¢cok
bilgi ve becerinin farkinda olmadan oyun siirecinde
kazanildigini, oyun oynayan cocuklarda 6z yonetim, dil-
iletisim, problem ¢dzme, sonuca ulasma, onderlik, birlikte
calisma ve grup olabilme becerilerinin olumlu yoénde
gelismesinin ongoriildiigiinii ifade etmektedir (Girmen, 2012,
271). Sonug olarak oyun esnasinda kazanilan beceriler; ‘grupla
karar alma, sayilarla islem yapma, plan yapma, strateji
belirleme ve belirlenen stratejiye uygun hareket etme, veri
isleme, iletisim kurma, sorgulama’ gibi becerilerdir denilebilir
(Kirriemur ve McFarlane, 2004, 3).

Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Aktarim Aract
Geleneksel Cocuk Oyunlari

Oyunlar, genel ve 6zel amaglari, ihtiya¢ duyulan kisi ya
da grup sayisi, kullanilan malzemeler, ilgili oldugu beceriler ile
zeka tiirleri, oyun oynarken ortaya ¢ikan kavramlar, oyuna
uygun yas grubu ve oynandig1 yer ya da ortam gibi birgok
bilesene gore miiziksel-ritmik, fiziksel, sportif, bilgisayar ve
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geleneksel cocuk oyunlari seklinde siiflandirilabilir (Tural,
2005, 128). Bu bilesenlerden, oyuncularin kisi sayisi, kullanilan
malzemeler ve oyun ortamlarindaki degisime ek olarak
cocuklarm oyun anlayislarindaki farkliliklar &zellikle de
geleneksel ¢ocuk oyunlarmin giderek unutulmasina yol
acmaktadir. Bu nedenle, nesilden nesile aktarilarak kiiltiiriin
korumaciligi gorevindeki bu oyunlarin, koruma altina
alinmasi gerektigi ifade edilmistir (Giirbiiz, 2016, 559).
Geleneksel cocuk oyunlari; bir toplumda iiretilen ve
kiiltiirel degerlerini yansitan, kusaktan kusaga aktarilan ve
kurallar1 olan oyunlar olup ¢cocuklarin bilissel, sosyal-duygusal
ve devinimsel gelisimine ¢ok o6nemli katkilar1 vardir.
Geleneksel ¢ocuk oyunlari; bazen sadece bilmece bilmeyi,
mani, tiirki, tekerleme ve sarki sdylemeyi, dans etmeyi
icermekte, bazen de birtakim arag-gere¢ ya da materyallerin
kullanilmasini gerektirmektedir (Emin, 2019, 3). Bu oyunlar,
2003 y1linda UNESCO tarafindan kabul edilen “Somut Olmayan
Kiiltiirel Mirasin Korunmasi Soézlesmesi'nde” korunmasi
gerektigi vurgulanan ve somut olmayan kiiltiirel mirasin bir
aktarim aract olarak kullanilan halk kiltiirii irtinleridir
(Toksoy, 2010, 219). Geleneksel ¢ocuk oyunlari yegine
degerlerimizden olup, sehirli olma duygusu, bilgi iletisim
teknolojisinin gelismesi ve c¢ocuklara cazip gelecek tiirden
yenilikler icermesi bu oyunlarin goz ard1 edilmesine yol agmis
(Asc1 vd., 2010, 5; Oguz ve Ersoy, 2005, 13), dolayisiyla
unutulmaya yiiz tutmustur (Aliyeva Esen, 2008, 360).
Geleneksel ¢ocuk oyunlarmin  tanitilmasi, egitimde
kullanilmasi, gelistirilerek koruma altina alinmasi sayesinde
bu oyunlar gelecek kusaklar icin bir kdprii olacaktir (Asc1 vd.,
2010, 5; Oguz ve Ersoy, 2005, 3). Dolayisiyla somut olmayan
mirasin aktarim aracit ve ayni zamanda bir yontem olan
oyunun dogasinda bir¢ok kavrami icerdigi diistintildiigiinde,
6grencilere mirasimizi aktarmanin yani sira agik ya da ortiik
bir bicimde severek/isteyerek matematik 6grenmelerine
yardimci olabilir (Hacisalihoglu Karadeniz, 2017, 3).
Tiirkiye'de oynanan geleneksel ¢ocuk oyunlarinin
diinyanin  baska iilkelerinde oldugu gibi toplumun
modernlesmesiyle, bilgi iletisim teknolojilerinin gelismesiyle



var olan geleneksel &zelliklerini kaybettigini, dolayisiyla
cocuklarin eve, bunun sonucu olarak da icine kapanarak
yalnizlastigt ~ ve dogal  ¢evresinden  uzaklastig
disiiniilmektedir. Oysa c¢ocuklar, geleneksel oyunlar:
oynarken ya da 6zgiin bir oyun kurarken aslhinda zgiirce
diisiincesini gerceklestirerek kendini ifade eder (Basal, 2007,
245). Bununla birlikte geleneksel oyunlar c¢ocugun
sosyallesmesini  saglarken, bazi oyunlarda kullanilan
tekerlemeler ile dil gelisimini desteklemekte dogru ve diizgiin
konusma becerisini kazandirmakta, c¢ocugun toplum
kavramini,  kiltiirel ~ degerlerin  varligini  anlamasin
saglamaktadir (Giirbiiz, 2016, 536; Siimbiillii ve Altinigik, 2016,
84). Dolayisiyla ¢ocuklarin hayal diinyasini zenginlestiren
geleneksel c¢ocuk oyunlarinin, ¢ocugun sadece bilissel
gelisimini degil ayni1 zamanda dil gelisimini de destekledigi
disiiniildiigiinde (Basal, 2007, 245), siirecte geleneksel cocuk
oyunlar1 kullanilarak &grencilerin matematiksel dilinin
farkina varmalari miimkiin olabilir (Hacisalihoglu Karadeniz,
2017, 6). Sonug olarak oyunlarin, ¢ocuklar1 sosyal-duygusal,
fiziksel ve akademik olarak desteklemenin yaninda bilissel
gelisimlerini de destekledigi sdylenebilir (Badegruber, 2006, 2;
Tatira, 2014, 167).

Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Aktarim Araci Olan
Geleneksel Cocuk Oyunlarinin Matematige Uyarlanmasi

Ruthven, vd. (2009)’e gore geleneksel cocuk oyunlarinin
cagdas egitim yaklasimlariyla egitime uyarlanmasi ve
cocuklara yeniden sunulmasi c¢alismalari evrensel kiiltiire
oldukga fazla katki saglamaktadir. Dolayisiyla unutulmanmn
esiginde olan geleneksel ¢ocuk oyunlarinin, tekrar hayata
gecirilerek egitimde kullanilabilirliginin olmasinin, 6grenci
gelisiminin yanu sira egitimde iyilestirmelere giderek kalic1 ve
anlamli  ggrenmelerin gerceklesmesine Onciilitk edecegi
diistiniilmektedir. ~ Oyunun  sayillamayacak  coklukta
katkisindan s6z edilse de 6gretim ortamlarina uyarlanan oyun
uygulamasi yok denecek kadar azdir (Linehan vd., 2011, 1979).
Ustelik oyunlarin farkl alanlara uyarlanmasinda nasil adimlar
atilmasi gerektigi de diistiniilmesi gereken bir durumdur (de
Freitas, 2018, 76). Bu durumu dzetlemek gerekirse, oyunlari bir
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Ogretim ortamina uyarlarken pek ¢ok karmasik kaynagin
diizenlemesinin  disiintldigiic kadar kolay olmayacag:
soylenebilir (de Freitas, 2018, 80; Marklund ve Alklind Taylor,
2016, 134).

Uygulanmakta olan Matematik Dersi Ogretim Programi;
“Sayilar ve Islemler, Geometri ve Ol¢me, Cebir, Veri isleme ve
Olasilik” olmak {izere bes farkli Ggrenme alanindan
olusmaktadir. “Tam Sayilar” konusu, bu 6grenme alanlarindan
“Sayilar ve Islemler” 6grenme alanina ait olup, grencilerin ilk
olarak altinci siif diizeyinde karsilastiklar: bir alt 6grenme
alanidir (MEB, 2018, 9). Tam sayilar, glinliik yasantimizda borg-
alacak iliskileri, sicaklik, yiikseklik, golf vurus sayilari (golf
puanlari), dogrusal baglamlari sicaklik, yiikseklik, zaman-para
cizelgesi, futbolda kazanma/kaybetme gibi bir¢ok alanda
karsimiza ¢ikar (Van de Walle, Karp ve Bay-Williams, 2021,
614). Bu nedenle gercek hayatin hemen her alaninda formal ya
da informal yollarla karsimiza ¢ikan tam sayilar konusunun
matematik Ogretim programlarinda ele alinan 6nemli
konulardan biri oldugu sdylenebilir.

Tiirkiye’de 2009 yilinda uygulamaya konulan {lkégretim
Matematik Dersi 6-8. Siniflar Ogretim Programina (MEB, 2009,
29) gore oOgrenciler, ilk kez karsilastiklari bir konu olan
negatif/pozitif tam sayilar ve bu sayilarin, birer yonli say1
oldugunu anlamakta zorluk yasarlar. Ayrica, aritmetikten
cebire gecis siirecinde 6nemli olan tam sayilarin (Peled ve
Carraher, 2007, 319), aritmetik islemlerin anlamlarinin
yeterince anlasilmamas: durumunda 6grenciler icin zor olan
konularin basinda gelmesi kaginilmazdir (Vlassis, 2004, 475).
Matematik dersinde geleneksel bir yaklasimin kullanildig: bir
sinif ortaminda matematik 6grenmekte zorluk yasayan, 6n
6grenmelerindeki eksiklikler nedeniyle matematigi yeterince
anlayamayan ve bu nedenle matematige karsi olumsuz tutum
gelistiren, 6z yeterlilik inancini kaybetmis Ogrenciler icin
“oyun oynamak” iyi bir karar olarak belirtilmistir
(Hacisalihoglu-Karadeniz, 2022, XViii). Bu baglamda,
matematige uyarlanan geleneksel c¢ocuk oyunlariyla
Ogrencilerin ~ matematik  &grenme sirecini  iyi
yapilandirilmasini, bu siirecte Ggrencilerin 6grenmelerinin



olumlu etkilenmesini dolayisiyla zorlandiklar1 konular
ogrenmelerinin  kolaylastirilmasini  saglamak  miimkiin
olabilir. Ancak bu uyarlama yapilirken, geleneksel ¢ocuk
oyunlari ile matematik kavramlarinin ortaya ¢ikarilmasina
dolayisiyla dnceligin “matematik 6gretmek” olmasina dikkat
edilmesi gerektigi belirtilmistir. Aksi takdirde, geleneksel
cocuk oyunlarinin matematik Ggretiminde kullanilmasinin
yalmzca eglenceli ve bos vakit gecirmekten Gteye
gidemeyecegi ifade edilmistir (Hacisalihoglu Karadeniz, 2018,
269). Dolayisiyla bu durum da goéz Oniine alinarak, bu
calismada Oguz ve Ersoy’un (2005) yilinda “Tiirkiye’de 2004
Yilinda Yasayan Geleneksel Cocuk Oyunlar1” kitabindan
secilen ve Amasya ilinde oynanan ilik adli geleneksel cocuk
oyununun, “Tam Sayilar” konusuna uyarlanmasina
calisilmistir. Daha acik olarak bu ¢alismanin amaci, somut
olmayan kiiltiirel mirasin aktarim araci olan ilik adl
geleneksel cocuk oyununun ele alinan sinif diizeyine gore
matematige nasil uyarlandigina ve siirecte nasil
uygulanabilecegine dair ipuglarina yer vermektir. Bu
diisincelerden  hareketle bu c¢alismada; altina  simf
ogrencilerine tam say1r kavrammin bir geleneksel ¢ocuk
oyunuyla Ggretilmesine, siirecte degerlendirme asamasinda
kullanilmasina ya da bu kavramm oyun yoluyla
pekistirilmesine calisilmistir, Ozetle ilik adli geleneksel cocuk
oyunu; “Tam sayilar1 tanir ve sayr dogrusunda gosterir.”
kazanimi ve ilgili kazanima bagl “Tam sayilara olan ihtiyacin
fark edilmesine yonelik ¢alismalara yer verilir.” ve “Pozitif ve
negatif tam sayilarm zit yon ve degerleri ifade etmede
kullanildig1 vurgulanir.” agiklamalarinin 1s181nda uyarlanmus,
bir ders plani ile asagida sunulmustur:

flik Adh Geleneksel Cocuk Oyununun Matematige
Uyarlanmasina {ligkin 5E Ogrenme Modeline Uygun Bir Ders
Planmi

Oyun Ad: ilik
Oyunun Siif Diizeyi: 6.Sinif
Ogrenme Alant: Sayilar ve islemler
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Alt Ogrenme Alani: Tam Sayilar
Oyunla Ulasilmak istenen Kazammlar:
M.6.1.4.1.Tam sayilari tanir ve say1 dogrusunda gosterir.
a) Tam sayilara olan ihtiyacin fark edilmesine yénelik
calismalara yer verilir.
b) Pozitif ve negatif tam sayilarin zit yén ve degerleri ifade
etmede kullamildigi vurgulamir. Ornegin asansérde katlarin
belirtilmesi, hava sicakliklar1 vb.
Ogretim Strateji/Yéntem/Teknikleri: Sunus yoluyla grenme
stratejisi, isbirlikli 6grenme stratejisi, anlatim yontemi, 6rnek
olay yontemi, soru-cevap yontemi, egitsel oyun yontemi,
problem ¢6zme yontemi, hikayelestirme yontemi, zihin
haritalari teknigi, ev 6devi teknigi.
Oyunun Amact: Tam sayilar1 tanitmak ve sayr dogrusunda
gostermek.
Oyunun Oynandi§1 Sehir/Yére Adi: Amasya
Derleyen: Sena Kaya
Kaynak Kisi: Namik Kaya
Derleme Tarihi: 2004
Takim/Grup/Kisi Sayisi: Biitiin simiftaki 6grenciler ikiserli
gruplara ayrilarak oynanabilir.
Kullanilan Malzemeler: En az on adet gazoz kapag, birkag adet
gazoz kapagindan daha biiylik kapak (kavanoz kapagi), oyun
hamuru, tebesir. Kale yerine oyun icin yere serilmek tizere
daha o6nceden kartondan hazirlanmis biiylik bir tam say:
dogrusu materyali (Say1 dogrusu materyali hazirlanmamigsa
oyun zeminine tebesirle bir tam sayr dogrusu modeli
cizilebilir).
Hazirbulunusluk: Dogal sayilar, dogal sayilarla islemler.
Oyun Siirecinde Ortaya Cikan Matematiksel Kavramlar: Tam
sayl1, pozitif tam say1, negatif tam sayu.
Semboller: Z, 7', 7
Oyunun Avantajlari: Bu oyun sayesinde, 6grencilerin daha
Onceden asina olduklar1 ve Dogal Sayilarin Ggretiminde
kullandiklar1 say1 dogrusu modeli ile tam sayilar: 6grenmeleri
kolaylasabilir. Ayrica kazanimin islenisinde tam sayilara olan
ihtiyacin fark edilmesine yonelik calismalara yer verilerek



ogrencilerin tam sayilari tanimalari kolaylasir. Diger taraftan,
pozitif ve negatif tam sayilarin zit yon ve degerleri ifade
etmede kullanildigi vurgulanir, Ornegin asansérde katlarin
belirtilmesi, hava sicakliklar1 vb. durumlarin belirtilmesinde
tam sayilar1 kullanmanin gereklilikleri {izerinde durulur.
Oyunun Dezavantajlari: Tam sayilart ve sayt dogrusunu
kullanmay1 yeterince 6grenemeyen ya da eksik dgrenmeleri
bulunan 6grenciler bu oyuna katilmak istemeyebilirler.

21. Yiiz Y1 Becerileri: Akil yiiriitme, elestirel diisiinme,
problem ¢6zme ve karar verme, yaraticilik, iletisim, isbirligi.
Degerler: Adalet, sabir, yardimseverlik, sorumluluk, duyarlilik,
sevgi, saygi, dostluk, diiriistliik, 6z denetim.

Oyunun Oynandig1 Yer: Sinif dis1 ortam, okul bahgesi.

Oyun Nas1l Oynanir:

ilik Oyunu

En az 2, istege gore daha fazla kisiyle oynanabilen ilik oyununa
baslamadan 6nce oyuna kimin baslayacag: tespit edilir. Kapag:
en uzaga atan oyuncu, oyuna baslama hakkini kazanir. Oyuna
ikinci olarak baslayacak olan oyuncu ise, rakibinin kapagini
nereden vuracagini belirler. Kalenin arkasina her oyuncu igin
5 adet kapak dizilir. Oyuncu, kapagi belirlenen yerden vurabi-
lirse, biitlin kapaklar: alir. Eger disar1 atarsa, hi¢ kapak alamaz
ve sira ikinci oyuncuya geger. Her iki oyuncu da oyunu tiger
kere oynadiktan sonra ikinci boliime gegilir. Bu béliimde ise
kapaklar, kalenin tistiinden biiyiik kapagin atilmasiyla vurul-
maya calisilacaktir. Biiyiik kapak, kalenin iistiinden asilarak
asag diisiiriiliir ve yine belirlenen yerden vurulmaya ¢alisilir.
Vurulmazsa sira ikinci oyuncuya geger. Vurulursa hepsi, bagka
kapak vurulursa solundakiler alinir. Oyunun sonunda elinde
en fazla kapagi olan oyuncu oyunu kazanir. Bu oyunun amaci,
en ¢ok kapagi toplamak ve hedef belirlenen yerden vura-
bilmektir. Oyuncular dilerse, kapagin vurulup vurulmadigin
belirlemek icin bir hakem belirleyebilirler (Oguz & Ersoy, 2005,
88).
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Oyunun Matematige Uyarlanmasi/Oyunun Ogretim Siirecinde
Kullanilmasi/5E Ogrenme Modeline Uygun Bir Ders Plani ile
Sunulmast:

Ogretmen dersin giris asamasinda, o6grencilere ders
kitaplarinda yer alan etkinlikte (Ozdemir, 2019, 78)
matematigin giinliik hayatla iliskisini ortaya koyan gorseli
incelemelerini soyler.

Etkinlik: Asansérlerde, zemin (giris) kat “0” olarak kabul edilir. Zemin
katin iistiindeki katlar “+”, zemin katin altindaki katlar “~” sembolii
kullarularak belirtilir.

Coziim:

Gorsel 1. Tam Sayilarla {lgili Bir Model

Zemin katin 2 kat tistiine ¢cikmak isteyen biri, “2” diigmesine
basmalidir.

Zemin katin 3 kat tistiine ¢cikmak isteyen biri, “3” diigmesine
basmalidir.

Zemin katin 2 kat altina inmek isteyen biri, “-2” diigmesine
basmalidir.

Zemin katin 1 kat altina inmek isteyen biri, “-1” diigmesine
basmalidir.

Ogretmen ilk derste etkinlikte verilen gérsele dikkati
cekip Ogrencilerin merak etmelerini ve giidiilenmelerini
sagladiktan sonra tam sayilarm giinliik hayatta nerelerde
karsimiza ¢iktig1 tizerinde durur. Bu duruma ydnelik olarak,
zihin haritalar teknigine bagvurulur ve 6grencilere teknik ile
ilgili asagidaki bilgiler verilir.



Gorsel 2. Zihin Haritas1 Ornegi

Zihin haritalar1 teknigi; kelimeleri ve diistinceleri
birbiriyle iliskilendirmek ve bunlari bir anahtar
kelime/diisiince  etrafinda  toplamak igin  kullanilan
diyagramdir. Zihin haritalama, temel bir disiince ve
diisiinceye bagh fikirleri detaylandirarak, iliskiler kurma
yontemidir. Tim bunlar, kisiye 6zel anahtar kelimeler ve
simgeler kullanilarak gerceklestirilir. Uzun uzun climleler
yerine konuyla ilgili akillarina ilk gelen (serbest ¢agrisim) en
fazla ti¢ kelimeden olusan anahtar kelimeler kullanilir.
Ardindan, oklar, dallar ve baglayicilar aracilig: ile fikirler
birlestirilir. Fikirler, bellekteki gibi birbirine baglanarak, yeni
bilgilerin anlasilmasi ve hatirlanmasi saglanir. Zihin haritalar
bir not alma ve yaratici diistinme teknigidir. Notlarimizi daha
yaratict bicimlerde almanizi, daha kolay hatirlamanizi ve
lizerinde c¢alistiginiz konuyu net bir sekilde anlamaniza
yardimci olur. Bu baglamda 6grencilerden, etkinlikte verilen
asansor Orneginden yola cikarak giinliik hayatta tam sayilarla
nerelerde karsilastiklarini  diisiinmeleri, ornekleri ile
aciklamalar1 ve diisiincelerine gére zihin haritalarim
doldurmalar: istenir. Bu uygulama i¢in 6grencilere yaklasik
olarak 10 dakika siire verilir.

Siniftaki ~ blitiin ~ 6grenciler  zihin  haritalarinm
tamamladiginda, 6grenciler dorder kisilik gruplara ayrilir.
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Gruplardaki 6grencilerin, olusturduklar: zihin haritalarindaki
giinliik hayat durumlarini, benzer ve farkli G6rnekler
baglaminda incelemeleri séylenir. Bu 6rnekler belirlendiginde
her gruptan bir s6zcii segilerek zihin haritalarindaki 6rnekleri
siniftaki diger Ogrencilerle paylasmalar1 istenir. Verilen
glinlik hayat durumlari, tam sayilara 6rnek olup olmama
durumuna gore sinmiflandirilir. Zihin haritasi  teknigi
uygulamasi ile tam sayilarin varligini fark eden 6grencilerle
birlikte asagida verilen bir problem etkinligindeki (Ozdemir,
2019, 89) sorulara cevap aranir.
Problem etkinligi:

Gorsel 3. Denizlerimizde Yasayan Balik Tiirleri ve Yasadiklart
Derinlikler ile flgili Bir Gorsel

Kihigc bahig: Kirmiz: mercan
800 m 700 m
Hamsi Sanagiz
60 m 1SO0m

Lafer Kedi bahg:
200 m 1000 m

Problem ciimlesi: Ulkemizin ii¢ tarafinin denizlerle
cevrili olmasi balik tiirleri yoniinden zengin bir tilke olmamizi
saglar. Ustteki fotograflarda denizlerimizde yasayan balik
tiirleri ve yasadiklari derinlikler verilmistir. Verilenleri
inceleyerek asagidaki sorular: yanitlayalim.

a) En derinde hangi balik tiirti yasamaktadir?

b) En az derinlikte hangi balik tiirti yasamaktadir?

c) Balik tiirleri, yasadiklar: yerlere gore derinden siga
dogru nasil siralanir?

¢) Balik tiirlerinin yasadiklar: derinliklerin degerleri
nasil siralanir?



d) Etkinlikte verilen baliklarin yasadiklar1 derinliklerin
degerlerini say1 dogrusu modeli tizerinde gosterin.

Ogretmen ikinci derste kesfetme asamasinda,
Ogrencilere matematik ders kitaplarindan sectigi alistirma
(Ozdemir, 2019, 81) ve drnek olayr (Ozdemir, 2019, 80)
incelemelerini ve ¢éziimleri defterlerine yapmalarini séyler.

Alistirma: Termometre modelinden yararlanarak pozitif
ve negatif tam sayilari say1 dogrusunda gosterin.

Gorsel 4. Tam Sayilar1 Say1 Dogrusunda Gosterme ile lgili bir

ge-
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honsm3RE
1 (] 1 1 '} 1 1 1
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Ornek Olay: Diinya, Giines’ten koptuktan sonra dénerek
katilastigi icin yapisinda bulunan maddeler tabakalar
olusturmustur. Bu tabakalar asagidaki gorselde verilmistir.
Yer kabugunu yani tas kiireyi sifir kabul ederek Diinya’nin
katmanlarini tam sayilarla ifade edelim.
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Gorsel 5. Yer Kabugunun Katmanlari {le {lgili Bir Gérsel

Su kiire

Tas kiire (Yer Kabugu)
Ates kiire (Manto)
Ag1r kiire (Cekirdek)

Cozlim: Tas kiireyi sifir kabul edersek yerin altindaki
katmanlari negatif, yerin tstiindeki katmanlar1 pozitif tam
sayilarla gosteririz. Buna gore;

Gorsel 6. Yer kabugu katmanlarinin tam sayilarla gosterimine
iliskin bir gérsel

238 % Hava kiire

—» Sukiire
» Tas kiire

* Ates kiire

T Agir kiire

Ogretmen dersin agiklama asamasinda, &grencilere
asagidaki problem durumunu ve bilgileri (Aydin ve Erenkus,
2019, 56) aktarir:



Problem durumu:

Gorsel 7. Tam Sayillarin Giinliik Hayat

Durumlarina iliskin Bir Gorsel

Yukaridaki resmi inceleyelim. Resimdeki deniz feneri,
dubanin alt yiizeyinin ve dalgicin konumunu sayilarla ifade
edelim:

Deniz seviyesini 0 kabul edersek dubanin alt yiizeyi
deniz seviyesinde oldugundan konumunu 0, deniz feneri deniz
seviyesinin 20 m yukarisinda oldugundan konumunu (+20),
dalgic deniz seviyesinin 8 m altinda oldugundan konumunu (-
8) sayisi ile ifade ederiz.

Bilgiler:

0'dan buyik saylarn 1, 2, 3, .. bigiminde
gosterebildigimiz gibi, bu sayilarin soluna + (art1) semboliinii
yazarak (+1), (+2), (+3), ...; 0’dan kiigiik sayilar1 bu sayilarin
soluna - (eksi) semboliinii yazarak (-1), (-2), (-3), ... biciminde
gosteririz. 0 sayisinin (+) ya da (-) seklinde sembolii yoktur.
Dolayisiyla 0 tam sayisi negatif ya da pozitif degildir. Asagidaki
say1 dogrusunu inceleyelim:

Gorsel 8. Say1 Dogrusu

Negatif tam sayilar Pozitif tam sayilar
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Sayt dogrusunda goriildiigii gibi sayilarin Oniine
konulan “+” ve “-” sembolleri, sayilarin yoniinii
belirtmektedir. 0 hari¢ 6niinde sembol olmayan veya “+”
sembolii olan sayilar pozitif tam sayilar, oniinde “-~” sembolii
olan sayilar ise negatif tam sayilar olarak adlandirilir.

Pozitif tam sayilardan olusan kiimeyi Z* = {+1, +2, +3, +4,
...}, negatif tam sayilardan olusan kiimeyi 7" = {-1, -2, -3, -4, ...}
biciminde gosteririz.

Pozitif tam sayilar kiimesi, negatif tam sayilar kiimesi ve
0 sayist birlikte tam sayilar kiimesini olusturur. Tam sayilar
kiimesini Z sembolii ile gésteririz. Z=Z U {0} U Z°

Yukarida verilen uygulamalarin ardindan derinlestirme
asamasinda, Ogrencilerin tam sayilar1 tanima ve sayi
dogrusunda gosterme ile ilgili bilgilerini pekistirebilmeleri
amaciyla Hikdyelestirme yontemine basvurulur.

Egitimde hikayelestirme, bir konuyu karsidaki insanda
ilgi uyandiracak sekilde ilging olaylar ya da gorseller
kullanarak anlatma yontemidir. Bir konuyu dinlerken herkes
icerisindeki  karakterlerden kendisine 6zgii duygular
yakalamay1 sever, istese de istemese de empati duygusu
olusturarak andan tecriibe edinir. Renk, ses ve his gibi
betimlenen her temel 6ge, dinleyicinin konuyu daha iyi
anlamasin1  saglar (URL-1). Hikayelestirme ydnteminin
uygulanmasinda 6grencilerden, tam sayilari tanima dolayisiyla
tam sayilarin giinliik hayattaki yerini ifade etme ile ilgili
hikdyeler yazmalar istenir. Ogrenciler bu hikayeleri
olustururken, sectikleri tema ve ana fikre bagli kalmali, bir
hikayeyi olusturan zaman, mekan, ana karakterler 6gelerini
belirtmeli ve en 6nemlisi climlelerini, tam sayilar1 icerecek
sekilde matematik ctimlesi olarak olusturmalidir. Ogrencilerin
hikayelerini &zglirce yazabilmeleri icin kagitlara isim
yazdirilmaz. Ogrenciler hikdyelerini yazdiklarinda hikayeler
toplanir, 6gretmen tarafindan siniftaki 6grencilere okunur.
Ogrencilerle birlikte, hikAyelerde yer alan matematik
ciimlelerindeki tam sayilar belirlenir ve bu tam sayilar say:
dogrusunda gosterilir. Olusturulabilecek bir hikdye ve
ciimlelerdeki tam sayilarin belirlenerek sayr dogrusunda
gosterilmesi ornekleri asagida verilmistir:



Gorsel 9. Ornek Hikdye

Stsenn dagladigums Guyan Ayle ve RN Donyani e yuksek dag Everes
kogarak odalanna  gaderler

' ﬂhmhy)hwbuﬂnh

Aylale Al'nin babasy, igten
eve geliken bir baloncu
gorur ve bir tane san balon
alip evin yoluau tutar

Mauna Kea'in okyanus seviyesinin
ozennde kalan bolime 4207 m&.

Eve geldiginde babalanaun clinde bi
tane balon goren Ayla ve Al,
alip oynamak i aym anda
ancak babalan ikismme de
vermez

Fakat bu dagn goriinen kismsdur! Dagn
okyaaus altinda kalan botimd ise 5893

Al yaphpr  aregtrmalard
agaprdak bulgilere ulagar:

Okudugu bir bilim kitabioda s

4d ¥ u hlnuu\if kargilasir Bu
= e T i
ﬁ g L (wwidkgov)  zyaet

Rin.bn')mndmz_

ek

Aylave Ali aragtirmalasias tamamiayy Bu duruma gok sevinen babalan, izin
hazirladiklanm babalanna gostermel verir ve Ayla asapidaki bilgileni
uzere kosarak salona gelirler. Bab paviagir:
Avla ve Alinin yazdihnm ok

dinler.

Aliise habederle .
anagurmalanada asandaka bilgile
ulaste:

-Avla: Volkansk bir dag olan Mauaa

agin
ise 3893 m'dir! Bu comlelerdeki tam
saylar swrasiyla, 0, 4207 ve (-3893)
seklindedur Cunkn dagin gorunen
kusms (+) ve okyanus altinda kalan
boltm, () sembolyle ifade edilic
Babast, bu bilgilerin dogru oldugunu
syler, Aylay tebrik eder ve s
Ali'ye geger.

“Gegtigimiz hafta yasanan sogul

hava ve yagis baz bolgelerde

yavas azalmaya baglads.

Genel Modurduguata bu

genel hava durumu tahminine

hava  sicakhiklanmn

mevsim normalleni civ;
bolgelerde  ver yer

normallen  Gzerinde  seyres

tahmin ediliyor.

-Ali: “Istanbul’da garsamba, -m',
ve cuma hava sicaklign 0'in Ustiing
olmasina karsin Edirme’de 'us,
guni hava sicakligmin sifirin alting
4°C ve cuma giini sifinn altinda 2°
oldugu goriilmektedir.”™

orantilidir ve bu kar, 4 milyon TLdu'
Ayn1 zamanda bu sirketin, 2 yil dnce ne.
kar ne zarar edebilmistir™ Seklindeydi.
Bu ciimlelerdeki tam sayilarda kar (+)-
zarar (-) semboliiyle gosterilir. O yii 1
4 milyon TL kar: +4 000 000 TL olarak
gosterilir. Ne kar ne zarar ciimlesi ise, “07
tam sayisi ile ifade edilmelidir.

Babalari, bu bilgiler de dogru oldugundan
Ali’yi tebrik eder. Cocuklarinin basarisina
ok mutlu olur ve ertesi giin isten gelirken
onlara bir siirii balon alacagim soyler. Bu

duruma ve birbirlerinden &grend:
bilgilere ¢ok sevinen Ayla wve Al
babalarina sarilip, tesekkiir ederler.

Bu sicakliklar, sifirn istiinde olmas
durumunda (+) ve sifinn altin
olmasi durumunda (-) semboli ;
ifade edilir. Dolayisivla Edimne

ilgili sicakliklar sirasiyla (-4)°C ve
' 2)°C  olmalidir.  Ornegin  sifis
Aistiinde 5 derece de 5°C ile gés

Hikdyede belirlenen tam sayilar say1 dogrusunda
gosterilir, pozitif ve negatif tam sayilarin zit yon ve degerleri ifade
etmede kullamldigi vargulanir ve uygulama sonlandirilir.
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Ogretmen, 5E §grenme modelinin son asamasi olan
degerlendirme asamasinda o6nce ev Gdevi tekniginden
yararlanir. Sonra bir geleneksel ¢ocuk oyunu oynatmayi
planlar. Ogretmen sinifta, 6grencilerin konuyu daha iyi
kavramalarini saglamak igin verdigi ev 6devinde pozitif ve
negatif tam sayilarin zit yon ve degerlerini ortaya ¢ikaran bazi
ifadelere dikkat ceker. Bunlar daha ¢ok “sifirin altinda”,
“bor¢lu”, “alacakli”, “kar”, “zarar”, “denizin alt1”, “denizin
tstii” gibi ifadelerdir. Bu ifadelerin oldugu matematik

ciimleleri asagidaki gibi olabilir:

Yarin hava sicakligy, sifirin altinda 4°C.

Cem, Ahmet’e 50 TL borg¢land.

Ahmet’in Cem’den 50 TL alacagi var.

Sirket bu ay 13.000 TL kar etti.

Bu aligveristen 11 TL zararim var.

Kirmizi otomobilin satisgindan 700 TL kir, beyaz
otomobilin satisindan 100 TL zarar ettim.

Evin temeli i¢in deniz seviyesinin 5 metre altina kadar
kazi yapild1.

Deniz seviyesinin 13 metre Ustii.

Ogrencilerin bu climlelerdeki tam sayilar1 belirlemeleri
istenir. Boylelikle 6grenciler, tam sayilara olan ihtiyact fark
edebilir, pozitif ve negatif tam sayilarin zit yon ve degerleri ifade
etmede kullamildigini 6grenebilirler. Sonug olarak 6gretmenin
amact, 6grencilerin 6devlerinden yararlanarak bu yonergeleri
oyun siirecinde kullanmalarina yardimci olmak dolayisiyla
konuyu pekistirmelerini saglamaktir.

Ogretmen, &grencilerin tam sayilar konusunu iyice
kavradiklarini diistinerek, ikinci degerlendirmeyi yapmak i¢in
Amasya yoresine ait ilik adli geleneksel ¢ocuk oyununu
oynatmayr  planlar. Ogretmen bunun i¢in  oyun
malzemelerinden kavanoz kapaklar ile gazoz kapaklar1 bulur.
Ogretmen bu kapaklarin agirlasmas: igin kapaklarin igini oyun
hamuru ile kaplar. Kapaklarin agirlasmasi, firlatildiginda firla-
tilan yere daha iyi gitmesini ve hedefi daha kolay vurmasinm



saglayacaktir, Aksi halde kapak hafif kalacak ve istenilen sekil-
de istenilen yone gitmeyecektir. Diger oyun materyali olan
kale yerine oyunun orijinalinden farkli olarak tam say: dogrusu
materyali hazirlanir ya da oyun alanina tebesirle cizilir.
Ogretmen 6grencilerine oynatmayi tasarladifi Amasya
ydresine ait ilik adli oyunun kurallarini anlatir. Ardindan
Ogretmen, 6grencilere pozitif ve negatif tam sayilarin zit yon ve
degerleri ifade etmede kullamldigi gesitli glinlitkk hayat 6rnekleri
diisiinmelerini syler.

ilik adli geleneksek cocuk oyununa baslamak icin
Ogretmen ve Ggrenciler sinif disina ¢ikarlar. Oyun alanina
oyun icin hazirlanan tam sayt dogrusu materyali serilir.
Alternatif olarak zemin uygunsa tebesirle 6grencilerin rahatca
atis yapacaklar: buytiklikte bir tam sayt dogrusu modeli de
cizilebilir. Tam sayr dogrusu materyalinde esit araliklarda
olacak sekilde, pozitif ve negatif tam sayilarin yerlerinin ve 0
(sifir) noktasinin belirtilmesine dikkat edilmelidir. Ogretmen,
elindeki gazoz kapaklarini 1’den 10’a kadar ve (-10)’dan 0’a
kadar olan sayilar, tam sayi dogrusu materyali {istiine
yerlestirir.  Ogretmen ilik oyununu simiftaki  biitiin
Ogrencilerin oynamasi igin turlar bi¢iminde oynatmay:
planlar. Bunun i¢in tiim smufi ikili gruplara ayirir. Hangi
grubun Once baslayacagina sayisma ile karar verilir. Oyunda
atig1 yapacak oyunculara kavanoz kapaklari verilir. Asagida ilik
oyunundaki uygulamalar turlar halinde sunulmustur:

I-ilik Oyununun Negatif ve Pozitif Tam Sayilarin Zit Yén
ve Degerleri ifade Etmede Kullaruldig1 Bir Ogretim Uygulamasi

Kapagi en uzaga atan oyuncu, oyuna baslama hakkini
kazanir. Oyuna ikinci olarak baslayacak olan oyuncu ise, raki-
binin kapagini nereden vuracagini belirleyen tam sayilara
iliskin gtinliik hayat 6rneklerinden olusan bir yonerge soyler.

Yonerge: “Bugtin, Amasya’da hava sicakligt sifirin altinda 3
derecedir.”

Oyuncu, kapagi belirlenen yerden vurabilirse, yani (-3)
tam sayisinin Ustlindeki kapagi vurursa biitiin kapaklar alir.
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Eger disari atarsa, hi¢ kapak alamaz ve sira ikinci oyuncuya ge-
cer. Her iki oyuncu da oyunu {iger kere oynadiktan sonra diger
turlara gegilir. Bu oyunun amaci, yonergede istenilen tam say:
degerinden vurabilmek ve en ¢ok kapagi toplamaktir. Oyunun
sonunda elinde en fazla kapagi olan oyuncu oyunu kazanur.

1I-ilik Oyununun Negatif ve Pozitif Tam Sayilarin Zit
Yén ve Degerleri ifade Etmede Kullamldigi Bir Ogretim
Uygulamasi

Kapag1 en uzaga atan oyuncu, oyuna baslama hakkin
kazanir. Oyuna ikinci olarak baslayacak olan oyuncu ise, raki-
binin kapagini nereden vuracagini belirleyen tam sayilara
iliskin giinliik hayat drneklerinden olusan bir ydnerge sdyler.

Yonerge: “Magazamizin bugiin ki zarart 9 TL olarak
belirlendi.”

Oyuncu, kapagi belirlenen yerden vurabilirse, yani (-9)
tam sayisinin Ustiindeki kapag1 vurursa biitiin kapaklar: alir.
Eger disari atarsa, hi¢ kapak alamaz ve sira ikinci oyuncuya ge-
cer. Her iki oyuncu da oyunu tiger kere oynadiktan sonra diger
turlara gegilir. Bu oyunun amaci, yonergede istenilen tam say:
degerinden vurabilmek ve en ¢ok kapag1 toplamaktir. Oyunun
sonunda elinde en fazla kapagi olan oyuncu oyunu kazanur.

II-ilik Oyununun Negatif ve Pozitif Tam Sayilarin Zit
Yén ve Degerleri ifade Etmede Kullamldigi Bir Ogretim
Uygulamas:

Kapag1 en uzaga atan oyuncu, oyuna baslama hakkini
kazanir. Oyuna ikinci olarak baslayacak olan oyuncu ise, raki-
binin kapagini nereden vuracagini belirleyen tam sayilara
iliskin giinliik hayat 6rneklerinden olusan bir yonerge soyler.

Yonerge: “Hastanenin otopark: 2 kat asagidadir.”

Oyuncu, kapagi belirlenen yerden vurabilirse, yani (-2)
tam sayisinin tstlindeki kapagi vurursa biitiin kapaklar: alir.
Eger disari atarsa, hi¢ kapak alamaz ve sira ikinci oyuncuya ge-
cer. Her iki oyuncu da oyunu tiger kere oynadiktan sonra diger
turlara gegilir. Bu oyunun amaci, yonergede istenilen tam say:



degerinden vurabilmek ve en ¢ok kapag1 toplamaktir. Oyunun
sonunda elinde en fazla kapagi olan oyuncu oyunu kazanur.

IV-ilik Oyununun Negatif ve Pozitif Tam Sayilarin Zit
Yén ve Degerleri ifade Etmede Kullamldigi Bir Ogretim
Uygulamasi

Kapagi en uzaga atan oyuncu, oyuna baslama hakkini
kazanir. Oyuna ikinci olarak baslayacak olan oyuncu ise, raki-
binin kapagini nereden vuracagini belirleyen tam sayilara
iliskin giinliik hayat drneklerinden olusan bir yonerge sdyler.

Yonerge: “Arkadasim Umay’a 7 lira borcum var.”

Oyuncu, kapagi belirlenen yerden vurabilirse, yani (-7)
tam sayisinin {stiindeki kapag1 vurursa biitiin kapaklar: alir.
Eger disar1 atarsa, hic kapak alamaz ve sira ikinci oyuncuya ge-
cer. Her iki oyuncu da oyunu tiger kere oynadiktan sonra diger
turlara gegilir. Bu oyunun amaci, yonergede istenilen tam say:
degerinden vurabilmek ve en ¢ok kapagi toplamaktir. Oyunun
sonunda elinde en fazla kapagi olan oyuncu oyunu kazanur.

V-ilik Oyununun Negatif ve Pozitif Tam Sayilarin Zit
Yén ve Degerleri ifade Etmede Kullamldigi Bir Ogretim
Uygulamasi

Kapag1 en uzaga atan oyuncu, oyuna baslama hakkini
kazanir. Oyuna ikinci olarak baslayacak olan oyuncu ise, raki-
binin kapagini nereden vuracagini belirleyen tam sayilara
iliskin ginliik hayat 6rneklerinden olusan bir yonerge soyler.

Yonerge: “Ugak Trabzon'dan [zmir'e giderken deniz
seviyesinden 7 kilometre yiiksekten uctu.”

Oyuncu, kapagi belirlenen yerden vurabilirse, yani (+7)
tam sayisinin tstlindeki kapagi vurursa biitiin kapaklar alir.
Eger disari atarsa, hi¢ kapak alamaz ve sira ikinci oyuncuya ge-
cer. Her iki oyuncu da oyunu tiger kere oynadiktan sonra diger
turlara gegilir. Bu oyunun amaci, yonergede istenilen tam say:
degerinden vurabilmek ve en ¢ok kapagi toplamaktir. Oyunun
sonunda elinde en fazla kapagi olan oyuncu oyunu kazanur.
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VI-ilik Oyununun Negatif ve Pozitif Tam Sayilarin Zit
Yén ve Degerleri ifade Etmede Kullamldigi Bir Ogretim
Uygulamasi

Kapagi en uzaga atan oyuncu, oyuna baslama hakkini
kazanir. Oyuna ikinci olarak baslayacak olan oyuncu ise, raki-
binin kapagini nereden vuracagini belirleyen tam sayilara
iliskin gtinliik hayat 6rneklerinden olusan bir yonerge soyler.

Yonerge: “Evimiz bakkalin 4 kat yukarisindadir.”

Oyuncu, kapagi belirlenen yerden vurabilirse, yani (+4)
tam sayisinin Ustiindeki kapag1 vurursa biitiin kapaklar: alir.
Eger disar1 atarsa, hic kapak alamaz ve sira ikinci oyuncuya ge-
cer. Her iki oyuncu da oyunu tiger kere oynadiktan sonra diger
turlara gegilir. Bu oyunun amaci, yénergede istenilen tam sayt
degerinden vurabilmek ve en ¢ok kapagi toplamaktir. Oyunun
sonunda elinde en fazla kapagi olan oyuncu oyunu kazanur.

VII-ilik Oyununun Negatif ve Pozitif Tam Sayilarin Zit
Yén ve Degerleri ifade Etmede Kullamldigi Bir Ogretim
Uygulamas:

Kapag1 en uzaga atan oyuncu, oyuna baslama hakkini
kazanir. Oyuna ikinci olarak baslayacak olan oyuncu ise, raki-
binin kapagini nereden vuracagini belirleyen tam sayilara
iliskin ginliik hayat 6rneklerinden olusan bir yonerge soyler.

Yonerge: “Sinifimiz okulun bir kat iistiinde bulunmaktadir.”

Oyuncu, kapagi belirlenen yerden vurabilirse, yani (+1)
tam sayisinin tstiindeki kapagi vurursa biitiin kapaklar alir.
Eger disari atarsa, hi¢ kapak alamaz ve sira ikinci oyuncuya ge-
cer. Her iki oyuncu da oyunu {iger kere oynadiktan sonra diger
turlara gegilir. Bu oyunun amaci, yonergede istenilen tam say:
degerinden vurabilmek ve en ¢ok kapagi toplamaktir. Oyunun
sonunda elinde en fazla kapagi olan oyuncu oyunu kazanur.



VIII-ilik Oyununun Negatif ve Pozitif Tam Sayilarin Zit
Yén ve Degerleri ifade Etmede Kullamldigi Bir Ogretim
Uygulamasi

Kapagi en uzaga atan oyuncu, oyuna baslama hakkini
kazanir. Oyuna ikinci olarak baslayacak olan oyuncu ise, raki-
binin kapagini nereden vuracagini belirleyen tam sayilara
iliskin giinliik hayat 6rneklerinden olusan bir yonerge séyler.

Yonerge: “ilik oyununun sonunda 5 gazoz kapadi
kazanabilirim.”

Oyuncu, kapag belirlenen yerden vurabilirse, yani (+5)
tam sayisinin {stiindeki kapag1 vurursa biitiin kapaklar alir.
Eger disar1 atarsa, hic kapak alamaz ve sira ikinci oyuncuya ge-
cer. Her iki oyuncu da oyunu {iger kere oynadiktan sonra diger
turlara gegcilir. Bu oyunun amaci, yonergede istenilen tam say1
degerinden vurabilmek ve en ¢ok kapag1 toplamaktir. Oyunun
sonunda elinde en fazla kapagi olan oyuncu oyunu kazanur.

IX-ilik Oyununun Negatif ve Pozitif Tam Sayilarin Zit
Yon ve Degerleri ifade Etmede Kullamldigi Bir Ogretim
Uygulamasi

Kapagi en uzaga atan oyuncu, oyuna baslama hakkini
kazanir. Oyuna ikinci olarak baslayacak olan oyuncu ise, raki-
binin kapagini nereden vuracagini belirleyen tam sayilara
iliskin gtinliik hayat 6rneklerinden olusan bir yonerge soyler.

Yonerge: “Geleneksel cocuk oyunlart ile matematik 6Grenerek
sinifta birinci olabilirim.”

Oyuncu, kapagi belirlenen yerden vurabilirse, yani (+1)
tam sayisinin tstlindeki kapagi vurursa biitiin kapaklar alir.
Eger disari atarsa, hi¢ kapak alamaz ve sira ikinci oyuncuya ge-
cer. Her iki oyuncu da oyunu {iger kere oynadiktan sonra diger
turlara gegcilir. Oyunun sonunda elinde en fazla kapag: olan
oyuncu oyunu kazanir. Bu oyunun amaci, en ¢ok kapagi topla-
mak ve hedef belirlenen yerden vurabilmektir. Bu oyunun
amact, yonergede istenilen tam say: degerinden vurabilmek ve
en ¢ok kapagi toplamaktir. Oyunun sonunda elinde en fazla ka-
pag1 olan oyuncu oyunu kazanir.
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X-ilik Oyununun Negatif ve Pozitif Tam Sayilarin Zit
Yén ve Degerleri ifade Etmede Kullamldigi Bir Ogretim
Uygulamasi

Kapagi en uzaga atan oyuncu, oyuna baslama hakkini
kazanir. Oyuna ikinci olarak baslayacak olan oyuncu ise, raki-
binin kapagini nereden vuracagini belirleyen tam sayilara
iliskin giinliik hayat 6rneklerinden olusan bir yonerge séyler.

Yonerge: “Kars’ta su an hava sicakligi sifir civarindadir.”

Oyuncu, kapagi belirlenen yerden vurabilirse, yani (0)
tam sayisinin Ustiindeki kapag1 vurursa biitiin kapaklar: alir.
Eger disari atarsa, hi¢ kapak alamaz ve sira ikinci oyuncuya ge-
cer. Her iki oyuncu da oyunu tiger kere oynadiktan sonra diger
turlara gegilir. Bu oyunun amaci, yénergede istenilen tam sayt
degerinden vurabilmek ve en ¢ok kapagi toplamaktir. Oyunun
sonunda elinde en fazla kapagi olan oyuncu oyunu kazanur.

XI-ilik Oyununun Negatif ve Pozitif Tam Sayilarin Zit
Yén ve Degerleri ifade Etmede Kullamldigi Bir Ogretim
Uygulamas:

Kapag1 en uzaga atan oyuncu, oyuna baslama hakkini
kazanir. Oyuna ikinci olarak baslayacak olan oyuncu ise, raki-
binin kapagini nereden vuracagini belirleyen tam sayilara
iliskin glinliik hayat 6rneklerinden olusan bir yonerge soyler.

Yonerge: “Denizin altinda ¢ok giizel baliklar yasar.”

Oyuncu, kapagi belirlenen yerden vurabilirse, yani (-10,
-9, -8, -7, -6, -5, -4, -3, -2, -1) tam sayilarinin herhangi birinin
tstiindeki kapag1 vurursa biitiin kapaklari alir. Oyuncu “denizi
zemin yani sifir, denizin altim da sifirin alt1i” olarak
Ogrenmisse negatif tam sayilardan herhangi birine atis
yapmast yeterli olacaktir. Eger disari atarsa, hi¢ kapak alamaz
ve sira ikinci oyuncuya geger. Her iki oyuncu da oyunu tiger
kere oynadiktan sonra diger turlara gegilir. Bu oyunun amaci,
yonergede istenilen tam sayt degerinden vurabilmek ve en ¢cok



kapag1 toplamaktir. Oyunun sonunda elinde en fazla kapagi
olan oyuncu oyunu kazanir.

X1I-ilik Oyununun Negatif ve Pozitif Tam Sayilarin Zit
Yén ve Degerleri ifade Etmede Kullamldigi Bir Ogretim
Uygulamasi

Kapagi en uzaga atan oyuncu, oyuna baslama hakkini
kazanir. Oyuna ikinci olarak baslayacak olan oyuncu ise, raki-
binin kapagini nereden vuracagini belirleyen tam sayilara
iliskin giinliik hayat drneklerinden olusan bir yonerge sdyler.

Yonerge: “Agrt daginin zirvesinde sicaklik genellikle sifirin
altindadir.”

Oyuncu, kapagi belirlenen yerden vurabilirse, yani (-10,
-9, -8, -7, -6, -5, -4, -3, -2, -1) tam sayilarimin herhangi birinin
tstiindeki kapag1 vurursa biitiin kapaklar: alir. Oyuncu “sifirin
alt1” kavramini dogru Ggrenmisse negatif tam sayilardan
herhangi birine atis yapmasi yeterli olacaktir. Dolayisiyla
oyuncu firlattig1 kavanoz kapagini, say1 dogrusundaki negatif
tam sayilardan herhangi bir kapaga isabet ettirirse “sifirin
altinda” kavramini dogru biliyor demektir. Eger disari atarsa,
hi¢ kapak alamaz ve sira ikinci oyuncuya geger. Her iki oyuncu
da oyunu Uiger kere oynadiktan sonra diger turlara gegilir. Bu
oyunun amacl, yonergede istenilen tam say: degerinden vura-
bilmek ve en ¢ok kapagi toplamaktir. Oyunun sonunda elinde
en fazla kapagi olan oyuncu oyunu kazanir.

XI1I-ilik Oyununun Negatif ve Pozitif Tam Sayilarin Zit
Yén ve Degerleri ifade Etmede Kullanildig Uygulama

Kapagi en uzaga atan oyuncu, oyuna baslama hakkini
kazanir. Oyuna ikinci olarak baslayacak olan oyuncu ise, raki-
binin kapagini nereden vuracagini belirleyen tam sayilara
iliskin giinliik hayat 6rneklerinden olusan bir yonerge soyler.

Yonerge: “Sabah 10 lira param vardi, su an hi¢c param
kalmadi.”

Oyuncu, kapagi belirlenen yerden vurabilirse, yani (0)
tam sayisinin tstiindeki kapagi vurursa biitiin kapaklar: alir.
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Eger disari atarsa, hi¢ kapak alamaz ve sira ikinci oyuncuya ge-
cer. Her iki oyuncu da oyunu {iger kere oynadiktan sonra diger
turlara gegilir. Bu oyunun amaci, yonergede istenilen tam say:
degerinden vurabilmek ve en ¢ok kapag1 toplamaktir. Oyunun
sonunda elinde en fazla kapagi olan oyuncu oyunu kazanur.

Ogrencilerin bunlara benzer pozitif ve negatif tam
sayilarin zit yon ve degerleri ifade etmede kullanildigr giinliik hayat
Ornekleri vermelerini istemek tam sayilarin Ggretiminde
kolaylik saglar.

Siirecin sonunda oyun yoluyla “Tam sayilar1 tanir ve
say1 dogrusunda gosterir.” kazanimi &grencilerin pozitif ve
negatif tam sayilarin zit yon ve degerleri ifade etmede kullanildigini
6grenmesine yardimci olur. Ayrica tam sayilara olan ihtiyacin
fark edilmesine yonelik caligmalara yer verilirken pozitif ve
negatif tam sayilarin zit yon ve degerleri ifade etmede
kullanildigi ~ vurgulanir.  Orne§in  asansérde  katlarin
belirtilmesi, deniz seviyesi, hava sicakliklar1 vb. gibi
durumlardan yararlanilir.

SONUC VE ONERILER

Geleneksel ¢ocuk oyunlarinin bilissel alanin matematik
ogretim hedeflerini kazandirma egiliminde olmasindan
(Hacisalihoglu Karadeniz, 2017, 2257) yola cikilarak, bu
oyunlarda zaman zaman pek ¢ok matematik kavramina yer
verildigi ve matematige dair sembol ve birimlerin
vurgulandig1 séylenebilir. Bu nedenle matematik derslerinde
sembol ve kavramlarin Ggretiminde ya da &grenilenlerin
kaliciligini saglamada oyun yénteminin kullaniminin uygun
oldugu disiiniilmektedir. Bu baglamda, calismada ele alinan
ilik adli geleneksel ¢cocuk oyunu, altinct sinifin “Tam Sayilar”
alt 6grenme alanindan segilen bir kazanimi ve bu kazanima
bagl acgiklamalari ortaya ¢ikaracak bicimde sunulmaya
calisilmistir.

Ogrencilerin matematigi korkulacak bir ders olarak
gormelerinin sebepleri, 6gretmenlerin bu derste kullandiklar:
ogretim yontemleri (Baykul, 2022, 40), 6grencilerin dersi
dinlememesi, Onbilgilerinde eksiklik olmasi, 6zgiiven
yetersizligi ile matematigin zor oldugunu diisiinmeleri ve
ogretmenlerin pedagojik eksikligi (Ertem-Akbas, 2018, 22)



biciminde siralanabilir. Oyle ki &grencilerde bu ve benzeri
sebeplerle ortaya ¢ikan matematik korku ve endisesinin yerini
olumlu tutuma birakabilmesi siirecinde en 6nemli gorev
Ogretmenlere  diismektedir.  Matematige iliskin  bu
olumsuzluklara dair farkindaligi olan bir &gretmen,
Ogrencilere karsi daha destekleyici olabilir. Bu sayede
ogrencilerin bu dersi sevmesi, benimsemesi ve 6grenme
arzusunun olusmasi saglanabilir. Dolayisiyla, matematige
yonelik olumlu y6nde tutum gelistirmenin matematik basarisi
lizerine etkisi g6z ardi edilmemeli, 5§renme alani iceriklerinde
uygun goriilen kazanmimlara yonelik tasarlanan siireglerde
oyunlarin derslerde bir 6gretim araci olarak kullanilmasina
Ozen gosterilmelidir (MEB, 2018, 15). Bu durumlar, ge¢misten
gliniimiize kadar kiiltiirtimiizde var olan geleneksel oyunlarin
Ogrencilerin 6grenmelerine yardimci olacak yollardan biri
oldugunu akla getirmektedir.

Geleneksel oyunlar; bir toplumun sosyal yapi ve
yasayislarinin her evresinde bulunarak (Tiirkmen, 2017, 20)
toplum tarafindan iiretilen, o toplumun kiiltiirel degerlerini
yansitmakla birlikte kiiltiirde 6nemli bir yere sahip olan,
kusaktan kusaga aktarilan oyunlardir. Ayni zamanda bu
oyunlar, toplumun biriktirerek gelistirdigi ve zamana tasidig:
bicimleri olmasiyla birlikte yoresel bir kiiltiir isaretidir.
Geleneksel c¢ocuk oyunlar1 ise, “somut olmayan kiilttirel
miras” ve korunmas: gereken bir deger olmasinin yaninda
“egitim amacl bir geri doniis” icin kaginilmaz bir kaynak
bigiminde agiklanmigtir (Toksoy, 2010, 208). Cocuklugumuzda
oynamaktan zevk aldigimiz geleneksel ¢ocuk oyunlarinin, 6n
yargili olmama, saygili, sabirli ve hosgoriilii olma, oyunda lider
olma, grup calismasi yapma, paylasmay1 6grenme, empati
kurma, bagsarma duygusunu tatma, zamani iyi degerlendirme,
sorumluluk almayi bilme, adaletli olma, zorluklara kars
gayretli olma gibi bircok degeri icerisinde barindirdig
bilinmektedir  (Hacisalihoglu Karadeniz, 2017, 2258).
Geleneksel ¢ocuk oyunlarinin, tekrar hayata gecirilerek
Ogretme-ogrenme  siireclerine dahil edilmesi ve farkh
disiplinlerde kavram &gretimlerinde kullanilmasiyla, 6grenci
gelisiminin yani sira kiiltiirel degerlerin gelecek nesillere
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aktarilmasini saglamaya onciiliik edilebilir. Bunun yaninda,
unutulmaya yiiz tutmus bu oyunlarin hayata dondiiriilmesi ve
teknolojinin ~ olumsuz  etkilerini  ortadan  kaldirmasi
saglanabilir (Baran Kaya, vd. 2022, 1901). Ozelde ise
matematik kavramlarina uyarlanarak 6gretimin bir pargasi
olan bu oyunlarla matematik Ogretmenin; matematik
kavramlarini anlama, bu kavramlar1 giinliikk hayatla
iliskilendirerek gereken yerlerde kullanma, matematigi sevme
2013, 9) saglayabilecegi 6ngériillmektedir.

Kavram ogretiminde tercih edilerek matematik temali
olan geleneksel ¢ocuk oyunlari, oyuncunun matematiksel
manzara  lzerinde  Ozgiirce  dolasabilmesi  iizerine
kurgulanmalidir (De Holton, vd., 2001, 406). Diger taraftan bu
oyunlar matematige uyarlanirken, oyun siirecinde birden ¢ok
kavramin bir arada ele alinmamasina, alt diizey bilissel
basamaklarin disina ¢ikilmamasina ve karmasik olmayan
durumlar olusturulmasina dikkat edilmelidir. Ciinkii burada
asil maharet, oyun oynarken ilk hedefin matematik 6gretmek
olmadigini  sezdirmek, fark ettirmeden  matematik
ogretmektir! Bir baska deyisle bazen de matematigi gizleyerek,
oyunu 6n plana ¢ikarmak, ortiikk bir bicimde matematik
Ogreterek matematigi sevdirmek, matematigin korkulu bir
riiya olmadigini gostermektir. Aksi halde oyun siirecinde
cocuk; “Sinifta matematik, bahgede matematik. Hani oyun?”
diisiincesiyle bu durumdan sikilip oyuna katilmayarak sadece
izleyici olabilir, bahgenin bir kosesinde ya da smifinda
oturmay1 tercih edebilir. (Hacisalihoglu Karadeniz, 2022,
XXV).

Sonug olarak, yukarida belirtilen tiim hususlar goz
Oniine alindiginda, okul 6ncesinden ortadgretim diizeyine
kadar 6grencilerde matematigin tiim kazanimlarini ortaya
cikaracak ve gelistirecek oyunlar hazirlanmasi ya da
uyarlanmasi, uygulanmasi énerilebilir. Bunun yani sira egitim
fakiiltelerinde G6grenim goren Ogretmen adaylarina alan
egitimi derslerinde oyun ile &gretime yonelik uygulamalar
yaptirilmasina destek olunabilir. Ayrica uyarlanan geleneksel
cocuk oyunu sayesinde matematik Ogretmenlerine de



geleneksel ¢ocuk oyunlari ve bu oyunlarin nasil uyarlandig
hakkinda bilgilendirilmeler yapilarak, siirecte zaman zaman
bu oyunlar: kullanmaya alistirilmalar1 saglanabilir. Boylelikle
farkliliklarimizin oldugu bu uzayda, akademik basaris1 diisiik,
akranlarindan yavas ya da farkli 6§renen ¢ocuklarin da oldugu
gozden kagirilmamis, onlara farkli bir yontem olan oyunla
matematigi sevdirme ve matematik 6gretme yoluna gidilmis
olunabilir. Bununla birlikte, Matematik Egitimi ABD’de
“Oyunla Matematik Ogretimi” dersini yiiriiten 6gretim
elemanlarinin, bu dersin igerigini matematik kavram ya da
kazanimlarina uyarlanan geleneksel c¢ocuk oyunlariyla
zenginlestirmeleri dolayisiyla bu dersin igerigine geleneksel
oyunlar ile matematik konu ve kavramlarin &gretiminin
serpistirilmesi ~ onerilebilir. Ayrica Siuf  Ogretmenligi
programinda yiiriitiilen “Oyun ve Fiziki Etkinlikler Ogretimi”
dersinde geleneksel oyunlarin ele alinmasi saglanabilir.
Dahasi, 6gretmenlerin bu tiir geleneksel oyunlari Srnegin
Tiirkge, Fen Bilimleri, Miizik, Gorsel Sanatlar ve Beden Egitimi
gibi derslerinin sonunda ya da bos gecen bazi derslerde ve
teneffiislerde  oynatmalari  Onerilebilir  (Hacisalihoglu
Karadeniz, 2022, XXVIii). Diger taraftan, bu calismada ele
alman ilik oyununun, Tam Sayilar konusu disinda
matematigin farkli konularina uyarlanarak Ggretim
stireglerinde kullanilmas: saglanabilir. Bunun sonucu olarak
matematik dersi disinda cesitli disiplinlerde geleneksel
oyunlar oynamaya alisan Ogrencilerin, oyunu kavramasi,
uyarlanan dersle iliskilendirmesi ve ilgili kavrami 6grenmesi
kolaylasabilir. Son s6z olarak, Tiirk kiiltiiriiniin ayrilmaz bir
parcast olan geleneksel cocuk oyunlarimizin taninmasi,
gelecek nesillere aktarilmasi, toplumun degerlerinin
oyunlarla benimsenmesi ve “biitiin ¢ocuklarin oyun oynamasi
riyasinin gergeklesmesi” umulmaktadir.
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AMASYA-TOKAT KERVAN YOLU UZERINDE
KONAKLAMA YAPISI: EZINEPAZAR HANI®

Aysegiil SONDAS~
Betiil ZOBI™
Mazlum KALAK

Oz

Anadolu kentleri arasinda yer alan Amasya bircok medeniyete
ev sahipligi yapmis ve bu medeniyetlere ait kiiltiir mirasinin
bir kismini giiniimiize tasiyabilmistir. Kiiltiir mirasi agisindan
oldukca zengin olan kent; cografi, tarihi ve mimari
ozelliklerinden dolay1 seyyahlarin ilgisini ¢ekmis ve farkli
dénemlerde ziyaret edilmistir. Kent, ic Anadolu ve Karadeniz’i
birbirine baglayan 6nemli bir konumda olmasi nedeniyle
kervan yollarinin bir pargasi olmustur. Amasya’ya bagli nahiye
olan Ezinepazar, Abdizide Hiiseyin Hiisimeddin Yasar'in
Amasya Tarihi kitabinda, Oz Nahiyesi adi altinda
anlatilmaktadir. Eskiden Cuma Pazari denilen Ezinepazar,
Amasya'nin giineyinde, seyyahlarin Amasya’ya gidis/gelis
yolunda,  Amasya-Tokat gezi  giizergdhi  {izerinde
bulunmaktadir. Farkli ylizyillarda kenti ziyarete gelen
konaklamak/dinlenmek igin duraklanan Ezinepazar’dan
cesitli seyyahlarin kaleme aldiklar1 seyahatnamelerde siklikla
bahsedilmektedir. Bu ¢alismada Amasya ili Ezinepazar’da yer
alan, Selguklu Dénemi’'nde Alaaddin Keykubat'in esi Mahperi
Hatun tarafindan yaptirilan, seyahat kiiltiiriiniin 6nemli bir
pargast olan konaklama yapisi Ezinepazar Hani ele alinmistur.
Ezinepazar Hani Ozelinde, mimarlik tarihi yaziminda
basvurulan kaynaklar arasinda yer alan seyahatnamelerde
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gecen bilgiler 1s131nda hem yapinin mimari 6zellikleri hem de
yorenin farkli dénemlerdeki sosyal ve giindelik hayati analiz
edilmistir. Calisma kapsaminda, Amasya’daki hanlar hakkinda
literatiir ve alan ¢alismasi yapilarak kronolojik bir
degerlendirme yapilmistir. Bu degerlendirmeler sonucunda;
Ezinepazar Hani’'nin kendi déneminde insa edilen hanlar
icerisindeki ve kentte yer alan diger han yapilari arasindaki
yeri  belirlenmistir. ~ Ezinepazar ~Hanr'nin  mekansal
orglitlenmesini anlatan plan semalari, cephe diizeni, mimari
elemanlar1 incelenmistir. 2007 yilinda restorasyonu
tamamlanan yapinin 6zgiin hali ile karsilastirilmasi, yeniden
islevlendirilmesi, yore halki tarafindan kullanimi ve yapinin
koruma ¢alismasi kapsaminda degerlendirilmesi yapilmistir.
Anahtar Kelimeler: Amasya, Ezinepazar, Han, Seyahatmane,
Konaklama.

Accommodation Structure on the Amasya-Tokat Caravan
Road: Ezinepazar Khan

Abstract

Amasya, located among the Anatolian cities, has hosted
numerous civilizations and managed to preserve a portion of
their cultural heritage to the present day. As a city rich in
cultural heritage, Amasya has drawn the attention of travelers
throughout different periods due to its geographical,
historical, and architectural features. Positioned strategically
between Central Anatolia and the Black Sea, the city has been
a crucial part of caravan routes. Ezinepazar, a district
connected to Amasya, is documented in Abdizadde Hiiseyin
Hiisdmeddin Yasar's "Amasya Tarihi" (History of Amasya) as
the "0z Nahiyesi." Formerly known as Cuma Pazari, Ezinepazar
is situated south of Amasya, along the route from which
travelers historically journeyed to and from Amasya, forming
part of the Amasya-Tokat travel itinerary. Various travelers
who visited the city in different centuries have frequently
mentioned stopping and resting in Ezinepazar in their
travelogues. This study focuses on Ezinepazar Khan, a lodging
structure in Ezinepazar, Amasya, built during the Seljuk Period
by Mahperi Hatun, the wife of Alaaddin Keykubat. Through an



analysis of both the architectural features of the structure and
the social and everyday life of the region during different
periods, based on information found in travelogues—a
significant source in the historiography of architecture—the
study sheds light on the importance of Ezinepazar Khan in the
culture of travel. Within the scope of the study, a literature
review and field study were conducted on the hans in Amasya,
and a chronological evaluation was made. As a result of these
assessments, the position of Ezinepazar Han among the hans
built in its period and among other han structures in the city
has been determined. Plan diagrams describing the spatial
organization of Ezinepazar Han, facade arrangement, and
architectural elements have been examined. A comparison has
been made between the restored state of the building,
completed in 2007, and its original form. Additionally, reuse,
utilization by the local community, and building evaluation
within the scope of preservation efforts have been examined.
Key Words: Amasya, Ezinepazar, Khan, Travelogue,
Accommodation.

GIRIS

Anadolu ilk yerlesik yasam izlerini barindiran, jeopolitik
ve cografi konumu sebebiyle ticaret, askeri, hac yollarinin
gectigi onemli bir merkez olmustur. Medeniyetlerin gelismesi
icin 6nemli bir etmen olan ticaret faaliyeti agisindan Anadolu;
deniz ve kara ticareti bakimindan verimli bir bolgedir. Bu
sebeple Anadolu, tarih boyunca 6nemli ticaret yollarina ev
sahipligi yapmustir. Lidyalilar déneminde Kral Yolu olarak
bilinen ve 6nemli bir ticaret glizergdhi olan bolge, Ortacag'da
Cin'den baslayip Anadolu iizerinden Karadeniz'e ve oradan
ftalya'min Venedik kentine uzanan ipek Yolu'nun da bir
parcast  olmustur. Ayrica, Hindistan'dan baslayarak
Anadolu'nun giineyinden ve Akdeniz {izerinden gecen ve
Baharat Yolu olarak bilinen baska bir ticaret yolu ile baharat
ticaretinin yapilmasina olanak taninmustir. Kiiltiir, dil, bilgi,
Uretimin zenginlesmesi ve ekonomik katkilar: agisindan
ticaret yollarina hakim olmak her zaman avantajli olmustur.
Ancak bu yollara hikim olmak kadar siirekliligini ve
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giivenligini saglamak da Onemlidir. Ticaretin giivenli ve
sorunsuz islemesi igin, tiiccarlara giivenli ve rahat bir
konaklama ortami sunmak amaciyla kervan yollar1 tizerine
han ve kervansaray gibi yapilar insa edilmistir. Bu yapilar,
ticaret yollar1 boyunca yer alarak, tiiccarlarin uzun
yolculuklar: sirasinda dinlenmeleri, mallarini korumalar: ve
diger ticaret faaliyetlerini giiven icinde siirdiirebilmeleri igin
onemli bir rol oynamistir. Kervansaraylarin insa
edilmesindeki en Onemli etmenler iktisadi ve giivenlik
konusundadir. Kervansaraylar'in Anadolu Selguklu devrinde,
devlet ekonomisine ve otoritesine énemli katkis1 olmustur.
Bunun sebebi ise, Anadolu’da Selcuklu Dénemi 6ncesi islam ve
Hiristiyan diinyasinin catismasinin; giivenilir bir ticaret
ortamina elverisli olmamasidir. Ancak Anadolu’ya hakim olan
Selguklu Devleti sonrast ticaret faaliyetleri hizla artmistir. Bu
artigla beraber kervansaray insasi da artmistir (Kazancioglu,
2014; Acun, 2007).

Kervan yollari tizerinde yapilan kervan ticaretinde bir
tlir sigorta sistemi kurulmustur. Hanlar arasinda her ne
sebeple olursa olsun zarar géren mallarin bedelleri tiiccarlara
Odenmistir. Anadolu’da ticaret aginin genislemesi ve
glivenligin  saglanmasiyla  sehirlere zengin tiiccarlar
yerlesmistir. Asya ve kuzeyden tasinan mallarin Anadolu
lizerinden tasinmasi ile devletin geliri artmis, bazi sehirlerde
bu mallarin uluslararasi pazarlar-fuarlar araciligiyla zengin
tliccarlarla bulusturuldugu goriilmustiir. Bu kervansaraylarda
aligveris yapilmasi icin kervansaray onlerinde pazarlar ve
diikkanlar kurulmustur. Calismaya konu olan, Ezine Pazar
Hani da (Pazarhani) bu sekilde kurulmustur. Han, eski ticaret
akslar1 ve ticari faaliyetlerle ilgili Gnemli bilgiler
barindirdigindan, ¢alisma kapsaminda ele alinmistur.

Calisma sirasinda, hanla ilgili genis bir literatiir
taramast yapilmis, restore edilmis yapinin bilgilerine ve
cizimlerine, restorasyon projesini hazirlayan mimari ofisin
arsiv verilerinden faydalanilarak calismada yer verilmistir.
Seyahatnamelerden alinan bilgilerle han detayl bir sekilde
incelenmis, yerinde fotograf ve belgeleme c¢alismalar
gerceklestirilmistir. Hanin rolove, restorasyon cizimleri ve



fotograflar: sunularak gegmis izlerinin gelecege yansitilmasi
saglanmistir. Ayrica, yapilan restorasyon calismasinin olumlu
ve olumsuz yonleri ele almmis, yapilarin yeniden
islevlendirilerek korunmasinin 6nemi vurgulanmistir.
KERVANSARAYLAR VE SEYAHAT KULTURU
Kervansaray; Farsca “karban (kervan) ve “seray (saray)”
kelimelerinden Tiirkgeye uyarlanmis yap:t gruplaridir.
Literatiirde han ve kervansaraylar ayni anlamda birbirinin
yerine kullanilmaktadir (Tastan, 2010). Kervansaray/hanlar;
sehir iclerinde veya kervan yollar1 iizerinde bulunan
konaklama ihtiyacini karsilamak tizere tasarlanmis yapilardir.
Giliran’a gore kervansaray/hanlar sehir ici hanlar1 ve
sehirlerarasi (menzil hanlar1) hanlari olmak {izere ikiye
ayrilmaktadir. Tarihsel siirecte ilk olarak insa edilen hanlar
sehirleraras1 hanlardir (Giiran, 1978, s. 1-3). Sehirlerarasi
hanlar genellikle yaya olarak bir giinde yiiriinebilecek mesafe
olan 30-40 km araliklarla insa edilmistir. ilk &rnekleri
Karahanlilar déneminde, askeri amacla insa edilen ve savas
zamaninda askerlerin konaklamasini ve giivenligini saglayan
ribatlardir (Giiran, 1978, s. 1-3). Karahanli’'lardan sonra
Anadolu Selcuklu Devleti’nin Anadolu’ya hakimiyeti ile ticaret
yollarinda giivenlik ve konaklamay1 saglamak amaciyla
ribatlar doniiserek kervansaray olarak insa edilmistir. Sehir ici
hanlar1 ise genellikle Osmanli doneminde insa edilmis,
konaklama islevinin gelistirildigi ve daha gelismis programl
hanlar olduklar1 goriilmektedir. iclerine ¢arsi, hamam, ahur,
mescit gibi mekanlar eklenmis, seyyah, tiiccar ve
kullanicilarin ihtiyaglarini karsilamak iizere hekim, terzi ve
hasta binek hayvanlarmin iyilesmesi igin  baytar
bulunduruldugu, giinde bir kere ¢orba verilen ashanelerin
bulunduruldugu yapilara déniismiistiir (Ozer, 2018, s. 97-98;
Kuban, 1965 akt. Gergek, 2010). Kervansaraylar yalnizca
tliccarlara ve yerel halka degil ayni1 zamanda yabanci tiiccar,
devlet adamlary, sultan, el¢i ve seyyahlara da hizmet vermistir.
Bu sebeple Anadolu’da yol aglar1 ve yolun giivenligi; merkezi
otoritenin kuvvetli olmasiyla dogru orantili olmustur. Sultan,
vezir ve devlet erkdni veya yakinlar tarafindan yaptirilan
kervansaraylar; saglam olmalarinin yani sira dsnemin siisleme
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dzellikleri cercevesinde bezemeli, kitabeli olan ticaret ve
kiiltiir yapilaridir. Tarihte kervansaraylar, yap1 icinde veya
cevresinde seyyah ve tiiccarlarin ihtiyaglarini karsilamak
lizere yiyecek, icecek, bol su, mescit, hamam, veteriner,
nalbant, hekim, berber, rehber ve imam bulundurmak gibi
ozelliklere sahiptir (Acun, 2007).

Anadolu’da insa edilen kervansaraylarin plan tipleri
incelendiginde literatiirde iki farkli goriis mevcuttur. Bektas
(1999), Anadolu Selguklu kervansaraylarinin plan tiplerini tice
ayirmistir. Bunlar; kapali bsliimden olusan hanlar; acik ve yari
acik boliimden olusan hanlar ve hem kapali hem agik bolimii
olan hanlardir. Ancak; baz1 arastirmacilar dérdiincii bir plan
tipini de eklemistir. Karpuz (2001) yaptig1 calismasinda su
sekilde derlemistir:

1-Kapali kisimdan olusan: Tamami kapal kisimlardan
olusan hanlar

2-Avlusu ve kapali kismi olanlar: Avlu ve avlunun
sonunda kapali kisimdan olusan hanlar

3-Avlunun yapiya hakim oldugu hanlar: Avluyu
mekanlarin gevreledegi hanlardir. Bir kismi kapali olan bu
kisimlara kiglik denilmistir.

4-i¢ ice iki plandan olusan hanlar: Avlu merkezde ve
yanlarda kapali bélimlerin oldugu ve bu kisimlarin birbiri
icinde kaynastig1 plan tipidir (Karpuz, 2001).

Kervansaraylarin kapali bolimli plan tipine sahip
olanlarinda; yazin agik birimlerde insanlar, kapali birimde
binekler bulunmaktaydi. Kisin ise kapali mekanlarda ve sadece
kapali plan tipli hanlarda; insanlar ve hayvanlar ayni kapal
yerde bulunur ancak insanlar yiiksek olan sekilerde, hayvanlar
da asagida olan béliimlerde kalirlardi. Bu durum gece boyunca
binek hayvanini gérebilecekleri bir giiven ortaminda uyumay1
ve ortamin 1sinmasini saglamistir. Buna ek olarak 1sinma bazi
yapilarda tandir, bazilarinda ise ocaklarla saglanmistir. Seyyah
Dernschwam, han odalarinda ¢ok az tefris elemaninin oldugu,
yolcularin yanlarinda dosek ve yataklarimi tasidiklarini
soylemistir. Ancak, Sultan, vezir vb. devlet erkani ve elgilerin
agirlandigi baz1 hanlarda 6zel odalarin oldugu ve bu odalarda
gerekli tefrislerin bulundugu bazen de su, hela vb. ihtiyaclarin



da oda iginde karsilanabildigi bilinmektedir. Evliya Celebi”nin
belirttigine gore; kervansaraylarin kapisi aksam ezami ile
kapatilarak, sabah ezanina kadar yolcularin ¢ikis yapilmasina
izin verilmemekteydi. Bunun sebebi ise, gece kervansarayda
kalan yolcularin esyalarinda eksik olup olmadiginin kontrol
edilmesidir. Sabah ezani ile bir tellal kontrol islemini
gerceklestirmekte, eger eksik bir esya varsa bulunana kadar
kapt acilmamaktaydi. Evliya Celebi’'nin aktarimina gore,
Sokullu Mehmet Pasa Kervansarayinda sabah olmasiyla
mehter mars1 calinarak; kervanda konaklayan yolcularin
esyalarinda eksik olup olmadigiyla ilgili bir kontrol
gergeklestirdigi; bunun da ‘Ey Muhammed maliniz, caniniz,
atiniz, donunuz tamam midir?’ diye soruldugu bilinmektedir
(Karpuz, 2001). Kervansaraylarda {i¢ ile yedi giine kadar
konaklama ticretlerinin alinmadigi, giinde bir 6giin {icretsiz
yemek verildigi bilinmektedir. Bu durum kervansaraylarin
biiytikligi ve kullanildigi déneme goére degisebilmektedir
(Gergek, 2010; Acun, 2007).

Konaklama  yapilar1  igerisinde =~ Tokat-Amasya
glizergdhinda yer alan, Selguklu Dénemi'nin karakteristik
zelliklerine sahip olan Ezinepazar Hani da, bélgenin ticaret ve
kervan yollar1 seyahat kiiltliriinii belirgin bir sekilde
yansitmaktadir. Bu han, sadece tek bir yap1 olarak degil, ayni
zamanda bulundugu giizergah tizerindeki ticaret yapilariyla
birlikte bir biitiin olarak degerlendirilmelidir. Bu baglamda,
Ezinepazar Hani'nin 6nemi, tekil bir yapidan ziyade, bolgedeki
ticaret aginin ve seyahat kiiltiiriiniin bir pargasi olarak ortaya
¢tkmaktadir. Calisma kapsaminda, Tokat-Amasya giizergahi
tizerinde bulunan hanlar ve bu gilizergdh boyunca olusan
ticaret aginin incelenmesi, Ezinepazar Hani'nin ve benzeri
yapilarin roliinii daha iyi anlamak i¢in 6nemlidir.
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ANADOLU SELCUKLU DEVLETI TICARET YOLLARI VE
TOKAT-AMASYA GUZERGAHI UZERINDE BULUNAN HANLAR

Calisma kapsaminda incelenen Ezinepazar Hani 6nemli
tarihi ve ticari kervan yollar1 tizerinde bulunan bir yapidir.
Yapi; Selcuklu Dénemi'nde bulundugu Tokat-Amasya ticaret
yolunun tizerinde konaklama ihtiyaci sebebiyle insa edilmistir.
Tirklerin Anadolu’yu fethetmesiyle ticaret 6nem kazanmus,
tliccarlara devlet tarafindan giivence verilmistir, bu sayede
ticari dolasim hizlanmistir. Selguklu Donemi'nde, ticaret
yollari kuzey-giiney ve dogu-bati1 olmak tizere iki yonlii olarak
gerceklesmistir (Avci, 2016; Oztiirk, 1986:72). Bunlar;

Dogu- Bati yolu: Antalya-Alanya, Konya, Aksaray,
Kayseri, Sivas, Erzincan, Erzurum, fran ve Tiirkistan’a ulasan
yoldur. Konya-Aksehir tizerinden giden kilcal bir yol batiya ve
istanbul’a giden yollar.

Kuzey-Giiney ticaret yolu: Kirim iizerinden Karadeniz'in
kiy1 sehirleri olan Samsun ve Sinop limanlarina erisen yoldur.
Amasya ve Tokat iizerinden gelen bu yol, Sivas'ta Dogu-Bati
yoluna baglanmaktaydi. Ayrica, Sivas'tan baslayan bir baska
glizergdh da Malatya ve Diyarbakir iizerinden Halep ve
Musul'a ulasmaktaydi (Karpuz, 2001). Avrupa’dan baslayarak
Antalya’ya oradan Dogu Tiirkistan’a ¢ikan Dogu-Bat1 yolu
Tokat {izerinden ge¢mekteydi. Buna ek olarak; Kuzey-Giiney
istikametindeki Kirim’dan Sivas’a baglanan yol da Tokat
tizerinden ge¢mekteydi (Turan, 1946). Tiim bu yollar {izerinde
onemli bir kavsak noktasi olan Tokat ve ¢evresinde bulunan
illerde konaklama 6nem kazanmis, bunun neticesinde de
birgok seyyah Tokat’a ve cevresindeki illere seyahat etmis,
tarihi bu degerler hakkinda yazili kaynaklar birakmislardir
(Oztiirk, 1987:71-80). Bu kavsak ve cevresindeki hareketlilik
dogrultusunda ¢ok sayida han, hamam insa edilmistir. Tokat
ve ¢evresinde bulunan illerde (Sivas, Yozgat, Niksar, Amasya)
insa edilmis han sayis1 11’dir. Bunlarin 3’ii Sivas, 4'ti Amasya,
3’i Yozgat ve 1'i Niksar yolu tizerinde yer almaktadir.



Gorsel 1. Selcuklu dénemi birinci ve ikinci derece ticaret

yollar1 (flter, 1969)
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3. Harita: Selgukiular Déneminde Tiirkiye'deki baglica ticaret yollan I

Calismanin bu asamasinda Selguklu Dénemi ticaret
yollar1 kesisim noktasinda olan; Erzincan-Tokat-Amasya
glizergahi lizerinde bulunan hanlar incelenmistir. Cekiil Vakfi
2012 yilinda yaptigl, Anadoluda Ortagag'da Kervan Yollari,
Kervansaraylar Ve Kopriiler isimli c¢alismasinda Anadolu’da
bulunan kervansaray, koprii ve kervan yollari, harita iizerinde
gosterilmistir (Gorsel 1.) (Cekil, 2012). Asagida ise bu
calismanin ~ Amasya-Tokat  giizergdhinda  bulunan
kervansaraylar incelenmistir. Bunlar; Burma Han, Hatun Hani
(Pazar Hani), Tahtaoba Hani, Cekereksu Hani, Cinginl
(Cimcimli) Sultan Hani, Ezinepazar Hanr'dir. Calisma
kapsaminda incelenen Amasya Ezinepazar Hani ve yakin
cevresinde insa edilmis hanlarin yapim yili, bulunduklar: yer,
plan &zellikleri ve plan tipleri Tablo 1'te gosterilmistir. Bu
baglamda, incelenen tiim hanlarin 13. yiizyilda insa edildikleri
goriilmiistiir. incelenen hanlarin plan tiplerine bakildiginda,
Ezinepazar Hani'min avlusuz kapali plan tipine sahip oldugu,
diger bes hanin ise acik avlulu ve kapali bsliimlii plan tipine
sahip oldugu tespit edilmistir. Bu hanlardan Hatun Hani (Pazar
Hani) ve Cimcimli Sultan Hani’nin avlusunun mekan ortasinda
ve simetrik oldugu, diger avlulu hanlarin avlularinin ise
mekan ortasinda olmadii, en az bir yaninin agik oldugu tespit
edilmistir. Anadolu Selguklu Dénemi'nde insa edilen bu
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yapilarin hepsi giiniimiize ulasabilmistir ancak Tahtaoba Hani,
Cekereksu Hani, Cinginli (Cimcimli) Sultan Hani harabe
durumda, Burma Han'in ise bir kismu1 yikilmis ayakta kalan
kismi ise depo olarak kullanilmaktadir. Ezinepazar Hani ise
2007 yilinda restore edilerek yerel halkin kullanimina
sunulmustur.

Gorsel 2. Anadolu'da Ortagag’'da kervan yollar,
kervansaraylar ve kopriiler haritas: (Cekiil, 2012)

Tablo 1. Erzincan-Tokat-Amasya Giizergahi
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Tokat- Amasya yolu ve {izerinde bulunan hanlarla ilgili
seyyahlarin yazdiklar1 eserlerden ve gezi notlarindan elde
edilen ¢izim ve bilgiler de literatiire katki saglamaktadir. Bu
seyyahlardan biri Henry John van Lennep isimli misyoner
Amerikali bir gezgindir. 19. yiizyilda Anadolu ve diger Osmanl
topraklarinda yolculuk gerceklestirmis; gezileri ile ilgili
notlar1 Travels in Little- known Parts of Asia Minor
(Anadolu’'nun Az Bilinen Béliimlerinde Seyahatler) isimli iki
ciltlik eserde derlemistir (Karaca, 2022:183). Birgok seyyah gibi
Henry John van Lennep’in de eserinde ulasim aglari,
konaklama birimleri ve yerel halk hakkindaki izlenimleri
bulunmaktadir. Lennep eserinde Amasya-Tokat glizergahu ile
ilgili bircok bilgi vermektedir. Seyyah, 14 Mayis cumartesi,
sabah 6.30'da Amasya’dan Tokat’a girmek iizere yola
ciktiklarini, saat 10.00 gibi inepazar Han'ina ulastiklarini ve yol
boyunca ¢evreye dair gozlemlerini detayli olarak anlatmistir.
Seyyah o dénem icin Inepazar Han'dan harap olarak
bahsetmistir. Kervanlarin, inepazar kdyiinde bulunan bu tas
handa daima durdugu bilgisini ancak kendilerinin yola devam
ettiklerini anlatmistir. 15.30’da vardiklar inepazar insanlarini
cok sessiz ve caliskan olarak tanimlamis, her zaman
konukseverlik ve nezaketle karsilandigini belirtmistir. Koy
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halki kalabalik grup olarak seyahat eden bu seyyahi ve
beraberindekileri hi¢ ¢ekinmeden evlerinde misafir ettigini
eserinde anlatmistir (Karaca,2022:197). Seyyahin gezi
notlarinda bir de Tokat-Amasya gilizergah1 ve devamin
barindiran harita ¢izimi (Gorsel 3.) bulunmaktadir. Bu belgede
rota boyunca bulunan sehir ve hanlarin yerleri isaretlenmistir.

Gorsel 3. Henry John Van Lennep Inepazar hani cizimi
(Karaca,2022:197)
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EZINEPAZAR HANI MIMARI OZELLIKLER{

Ezinepazar, Amasyanin giineydogusunda yer alan
merkez ilceye bagl bir koydiir. Gegmiste Amasya’ya bagh
nahiye olan Ezinepazar, Abdizide Hiiseyin Hiisimeddin
Yasar'in Amasya Tarihi kitabinda, Oz Nahiyesi adi altinda
anlatilmaktadir. Eskiden Cuma Pazari olarak adlandirilan
yerlesimin ismi sonradan degiserek ine Pazar olmustur (Aydin,
1998). Bu bdliim Abdizidde Hiiseyin Hiisdmeddin Yasar'in
Amasya Tarihi kitabinda su sekilde aktarilmaktadir: Oz



Nahiyesi"dir ki: Amasya'nin ceniib taraflarimt muhit olup merkezi
"Ezine Pazar KGyi" diir. Buraya kadimen "Cum'a Pazari" ve
Farisiyyece "cum'a" ma'ndsina olan "dzine" lafzina izdfetle "Ezine
Pazari" ve tahfifile "Inepazar" denmisdir. (Yasar, 2022). 7469 sayili
kanunla, 1987 yilinda ise Amasya ili Merkez ilgesine bagli olan
Ezinepazar Koyl ‘Ezinepazar’ adi ile belediye olmasi karari
alinmistir (Resmi Gazete, 1987). 2013 yilinda ise niifus
sayisindaki azalmadan dolay1 belediye statiisiinii kaybetmistir.
Bu tarihten glintimiize kadar kdy statiisiindedir.
Amasya-Tokat karayolu iizerinde yer alan Ezinepazar
Hani ise, Amasya'ya 35 km uzaklikta yer alan Ezinepazar'da
bulunmaktadir. Han, Ezinepazar Kdyi'niin dogusunda yer
almaktadir. Banisi Selcuklu Donemi Sultani Alaaddin
Keykubat'in esi Melike Mahperi Hatun oldugu tahmin
edilmektedir. Orijinal kitabesi bulunmadigindan dolay1 yapim
tarihi tam olarak bilinmemektedir. Ancak 13. yiizyilda Melike
Mahperi Hatun'un yaptirdig1 kabul géren diger alt1 hanin da
yapim yillar1 disiintildiigii zaman Ezinepazar Hani'nin da
1238-1246 seneleri arasinda insa edildigi sdylenebilmektedir.
13. yiizyilda (Kiiltiir Portali, 2024; Cekiil Vakfi, 2024) Yapinin
kesin insa tarihi bilinmemektedir ancak giris kapisinin
lizerinde yer alan onarim kitabesinde hanin 1650 yilinda
Osmanli déneminde Mehmet Cavus tarafindan esasli onarim
yaptirildig1 yazmaktadir (Erdmann, 1961: 158-160’dan aktaran
Turgut, 2015:78). Han, bu tarihten sonra da farkli onarimlar
gecirmistir. 1997 yilina kadar hayvanlar i¢in ahir olarak bir
sahis elinde kullanirken, bu tarihten sonra Vakiflar Genel
Mudiirltigi tarafinca kamulastirilmistir. Ayni zamanda hanin
etrafinda ¢evre diizenlemesinin yapilabilmesi icin de
cevresinde yer alan parsellerde kamulastirma islemi
uygulanmistir (Aydin, 1998). Son olarak 2007 yilinda Boyut
Mimarlik tarafindan hazirlanan restorasyon projeleri
sonucunda Vakiflar Genel Miidiirliigii tarafindan restorasyonu
tamamlanmistir (Turgut, 2015:78, Boyut Mimarlik, 2006).
Amasya-Tokat kervan yolu iizerinde yer alan han,
gliniimiizde Ezinepazar halkinin kullanimina agiktir. Han,
Amasya-Tokat karayolunun kuzeyinde yol kotunun altinda yer
almaktadir. Ezinepazar halki bu hani kéy halkinin ihtiyaglar:
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dogrultusunda kullanmaktadir. Kéyde toplu olarak yapilan
yemek, diigiin vb. etkinlikler kapsaminda ¢ok amagh bir
mekan kullanimi imkéni sunmaktadir. Yapinin restorasyon
sonucunda farkli bir islev verilmemesi yapiya yeni mekan
eklenmesi gibi biiyiikk miidahalelerin yapilmasina engel
olmasinin yani sira, belirgin bir islevinin olmamasi da her yeni
kullanimda kontrol edilemeyen veya Ongdriillemeyen
miidahalelere altlik olusturmaktadir. Tiim bunlar koruma
stirecinde degerlendirilerek, yeniden islevlendirme sirasinda,
yapinin Ozgiin durumuna geri dondiiriilmesi, yapilan
miidahalelerde yapiya zarar vermemesi, yap1 niteligini
kaybetmeden verilecek yeni islevin yapinin sitemine ve mekan
organizasyonuna uyumlu olmasi gerekmektedir (Aksoy, 2022).

Gorsel 4. Ezinepazari Ham konumu (TKGM, 3 Nisan 2024),
vaziyet plaru (Boyut Mimarlik (2006), arsivinden yararlanilarak
hazirlanmistir.)

Ezinepazar Hani farkli kaynaklarda Ezine Pazar Han, ine
Pazar Hani, Cavus Hani ve Mahperi Hatun (Pazar) Hani olarak
da gegmektedir (Ozergin, 1965:150; Kiiltiir Portali, 2024).



Gorsel 5. Ezinepazar Hani Plaru (Boyut Mimarlik (2006),
Arsivinden Yararlanilarak Hazirlanmistir.)

Ezinepazar Hani dogu-bat1 yoniinde konumlandirilmus,
dikdortgen planhdir. Selguklu Donemi hanlar1 arasinda ise
kapali plan tipine sahip olup, avlusuz olarak tasarlanmistir.
Bat1 cephesinin ortasinda yer alan basik kemerli kapi
acikligma sahip, cift kanatli ahsap kapidan yapiya giris 273
saglanmaktadir. Kapinin kemeri ve kemerin tist kismu diizgiin
kesme tastan insa edilmistir Kemerin tlizerinde ise hanin
onarim kitabesi bulunmaktadir.

Gorsel 6. Ezinepazar Hani Dis Kap1 Cizim (Boyut Mimarlik
(2006), Arsivinden Yararlanilarak Hazirlanmistir.) ve Fotograflari
(Yazar Arsivi, 2024)

Simetrik plan tipine sahip hanmn ¢ sahm
bulunmaktadir. Dogu-bat1 dogrultusunda yapiy1 ti¢ sahina
ayiran tas ayaklar yer almaktadir. Bu iki eksende yer alan esit
araliklarda yerlestirilen ayaklar, iki tarafta da yediser tane
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olup i¢ mekinda toplam on dort adettir. Ayaklar dogu-bati
ekseninde atilan tugla kemerlerle birbirlerine ve duvarlara
baglanmaktadir. Bu yerlesim diizeninden dolayi, sahinlar tas
ayak f{zerine Orillmis tugla kemerlerle birbirinden
ayrilmaktadir. Ortadaki sahin, kuzey ve giineyde yer alan
sahinlara gore daha genis ve yiiksektir. Tiim sahinlar, tugla ile
orlilmiis besik tonozlar ile ortiilmiistiir (Gorsel 7). Yapr tek
mekin olup, yapi icerisinde farkli bir kapali mekan
bulunmamaktadir (Turgut, 2015).

Gorsel 7. Ezinepazar Hani i¢ Mekan Fotograflari (Yazar Arsivi,
2024)

Kuzeyde ve gilineyde yer alan sahinlarda, tas sekiler yer
almaktadir. Tas sekiler 75 cm yiiksekliginde 200 cm
genisligindedir. Sekilerin kdseleri kesme tas olup, déseme ise
moloz tastan insa edilmistir. Kapali plan tipine sahip handa
insanlar ve hayvanlar i¢in farkli mekanlar bulunmamaktadir.
Bu nedenle yiikseltilmis sekiler yardimi ile insanlarin ve
hayvanlarin mekanlar: ayrilmigtir. Yiikseltilmis tas sekilerin
tist kotunda insanlar, alt kottun da ise hayvanlar kalmaktadir.
Tas sekiler hana gelen kisilerin dinlenmeleri veya uyumalar:
icin yapilmistir. Hana gelen insanlarin hayvanlarini
bagladiklar1 demir ¢engeller ise giiniimiizde de korunmustur
(Gorsel 8.). (Cekiil Vakfi, 2024; Kiiltiir Portali, 2024).



Gorsel 8. Ezinepazar Hani seki ¢izim (Boyut Mimarlik (2006),
arsivinden yararlanilarak hazirlanmistir.) ve fotograflar1 (Yazar
arsivi, 2024)

Kuzey, giiney ve dogu beden duvarinda toplam 16 adet
ocak yer almaktadir. Beden duvarlarinda olusturulan ocak nisi
tugla kemerlidir. Yapinin restorasyonunda ocak nisleri cam
paravanlar ile kapatilmistir. Giiniimiizde ocak islevi ile
kullanilmamaktadr.

Gorsel 9. Ezinepazar Hani Ocak Detayi Cizimleri (Boyut

Mimarlik (2006), Arsivinden Yararlanilarak Hazirlanmistir.) ve
Fotograf (Yazar Arsivi, 2024) 275

Cephe Diizeni

Selcuklu Donemi'nde insa edilen hanlar, Osmanh
Donemi'nde inga edilen hanlar ile kiyaslandiginda, giivenlik 6n
planda tutuldugu icin sagir cephelere sahip, aciklig1 az disa
kapali olarak tasarlanmistir. Sel¢uklu Dénemi'nde yalnizca
kapali bélimden meydana gelen han tipinde yer alan
Ezinepazar Hani dogu-bati ekseninde dikdortgen bir yapidir.
Kuzey ve giliney cephesi sagir olup, bu cephelerde agiklik
bulunmamaktadir. Kuzey ve gliney cephesinde yapiy:
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destekleyen payandalar bulunmaktadir. Kuzey cephesinin
dogu ve bat1 cephesi ile kesistigi kdsede de payandalar yer
almaktadir. Payandalar yapmin beden duvarlarindan daha
asagt kotta yer aldifi i¢cin yapiya hareketlilik
kazandirmaktadir. Yapinin giris cephesi olan bati cephesi ise
kapi, pencere ve kitabeden dolayr en ¢ok detaya sahip
cephedir. Bat1 cephesinden, cephe ortasinda yer alan disa
taskin olmayan giris kapisindan giris saglanmaktadir. Giris
kapisinin kemer kilit tasinin iizerinde dikdértgen seklindeki
panoya yazilmis yapinin onarim kitabesi yer almaktadir. Bat1
cephesinde {i¢ adet pencere yer almaktadir. Pencerelerden biri
giris kapisinin tstiinde, cephe ortasindadir. Ortada yer alan
pencerenin saginda ve solunda da birer tane pencere
bulunmaktadir. Bu nedenle, diger pencerelere kiyasla, orta
sahin aksinda bulunan pencereler daha st kotta yer
almaktadir. Cephedeki tiim pencereler mazgal penceredir.
Cephede yer alan pencerelerin etrafi kesme tas sdveye sahip
olup, s6velerin {izerinde yer alan tas lentoya kemer bicimi
verilerek aciklik gecilmistir. Dogu cephesi de bat1 cephesi ile
benzerlik géstermektedir. Bat1 cephesinde yer alan pencere
tipleri dogu cephesinde de ayni diizende bulunmaktadir. Bu
baglamda bat1 ve dogu cephesi simetrik diizende tasarlanmis
olup iki cepheyi birbirinden ayiran yegane mimari eleman han
giris kapisi ve cevresindeki diizenlemelerdir. Yapinin st
ortiisii besik catidir. Besik catiy1 cevrelen sagaklar ise Selguklu
Donemi'nde siklikla karsilasilan, tugla malzeme ile insa edilen
kirpi sagak seklindedir.



Gorsel 10. Ezinepazar Ham dogu ve bati cephesi
gizimleri (Boyut Mimarlik (2006), arsivinden yararlanilarak
hazirlanmistir.) ve fotograf (Yazar arsivi, 2024)

RESTCRAGYON
R

Gorsel 11. Ezinepazar Ham kuzey cephesi cizimleri
(Boyut  Mimarlik  (2006), arsivinden  yararlanilarak o7y
hazirlanmistir.) ve fotograf (Yazar arsivi, 2024)
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Gorsel 12. Ezinepazar Hani giiney cephesi cizimleri (Boyut
Mimarlik (2006), arsivinden yararlanilarak hazirlanmistir.) ve

fotograf (Yazar arsivi, 2024)
|

|

ROLOVE
GUNEY CEPHESI

RESTORASYON
GUNEY CEPIIES|

Gorsel 103. Ezinepazar Hani mazgal pencere cizimleri (Boyut
Mimarlik (2006), arsivinden yararlanilarak hazirlanmistir.) ve
fotograflar: (Yazar arsivi)
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Malzeme -Teknik

Amasya Ezinepazar Hani kaba yonu tas ve moloz tas
kullanilarak yigma tekniginde yapilmistir.  Giris kapisi
portalinde ve pencere sovelerinde diizglin kesme taslar
kullamilmistir.  Yapinin ~ siire¢  igerisinde, duvarlarin
yikilmamasi ve yanal yiiklere karsi duvarlarin disa dogru
acilmamasi icin yapiya destek mahmuzlar' (payanda)
yapilmistir. Yapinin kuzey cephesinde, koseleri saracak
sekilde toplamda alt1 adet oval bicimli destek payandasi insa
edilmistir. Giiney cephesinde ise liggen planli dort adet destek
payandasi yapilmistir. Bu sayede, yapt uzun vadede daha
saglam ve giivenli hale getirilmistir. Yapinin giris cephesinde
az sayida devsirme malzeme kullanimina rastlanmistir.
Yapinin dis duvarlarinin kalimligi 110 cm-120 ¢cm arasindadir.
Mahmuzlar (payandalar) ise yaklasik olarak 4 m genislige
ulagsmaktadir. Yapinda 3.00 kotunda baslayip 3.30 kotunda
biten ince tugla kullanilarak 6riilen (yan yana ¢apraz olarak
dizilmis tugla siralariyla olusmus) kirpi sagak kullanim
goriilmektedir. Yapida bulunan 16 adet baca ise tugla
malzemeden yapilmistir.

Yapinin i¢ mekaninda yaklasik 115x115 cm ebatlarinda
koseleri pahli 14 adet tas ayak bulunmaktadir. Tas ayaklar
yaklasik 165 cm kotuna kadar kesme tas malzeme, 165 cm
kotundan sonra tugla malzemeden insa edilmistir. i¢ mekinda
yapinin i¢ cephesi boyunca devam eden yerden yaklasik 70 cm
yiikseltilmis, hanin 6zgliniinde yatmak amaciyla kullanilan
tastan yapilmis seki bulunmaktadir. Seki (tas fevkani déseme)’
yigma tas teknigiyle insa edilmis ve seki boyunca késelerde
diger taslardan daha biiyiik ebatta taslar kullanilmigtir.

"Mahmuz", bir duvarin kdsesinde veya diger yapi elemanlarinin birlesim
noktalarinda bulunan, ek bir destek veya giiclendirme elemanidir. Mahmuzlar,
yapt elemanlarinin dayanikliligini artirmak ve yapisal biitiinligii saglamak icin
kullanilir.

Tas fevkani doseme, taslarin zeminde belirli bir yiikseklikte yer almasini saglayan
bir déseme teknigidir. Bu ydntemde, taslar yer ddsemesine gdre yliksekte
konumlandirilir ve aralarina harg veya dolgu malzemesi yerlestirilir. Bu sekilde,
taslar zeminin tizerinde belirli bir yiikseklikte yiikselir ve bu da daha belirgin bir
ddseme ylizeyi olusturur.
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Yapi icerisinde, tiim kemer ve tonoz orgiileri tugla
malzemeden insa edilmistir. Tonozlarin agirliklarini tas
ayaklara ileten kemerler ise birbirine baglayan ahsap gergi
elemanlar: ile desteklenmistir. Bu ahsap gergi elemanlart,
yaklasik olarak 3.50 metre kotunda bulunmakta olup, 15x20
cm ebatlarinda tasarlanmistir. Bu elemanlar, kemerlerin
acilmasini engellemek ve yapiya ekstra dayaniklilik saglamak
amaciyla kullanilmistir. Yapinin kapisi ve pencerelerinde
ahsap malzeme kullanilmustir.

Stisleme

Selcuklu Dénemi’'nde insa edilen han, sade bir mimari
tarzda yapilmistir. Yapinin mimarisi, o déneme 6zgii basit ve
islevsel bir yap1 tasarim anlayisini yansitmaktadir. Hanin
tasariminda dikkat ¢ekici bir siisleme bulunmamaktadir.
Yapida yer alan siislemeler, kirpi sacaklar, yapinin giris
portalinde yer alan kitabe ve kilit tasi tizerindeki tas kabartma
ornek olarak verilebilir (Gorsel 14). Bu siislemeler, yapiya
estetik deger katarken, genel olarak sadelik ve islevsellik 6n
planda tutulmustur. Selguklu hanlar1 genellikle ticaret ve
konaklama amagli kullanilan yapilar oldugu igcin,
mimarilerinde islevsellik ve kullanim kolayligi 6n planda
tutulmustur. Bu nedenle, siislemeler minimal diizeyde
tutulmus ve yapilarin genel mimari yapilarina odaklanmilmustir.
Bu sade ve islevsel mimari tarz, Selguklu déneminin mimari
geleneginin 6nemli bir 6zelligini olusturur.



Gdrsel 11. Kitabe ve kilit tas iizerinde bulunan siisleme
fotograf (Yazar arsivi) ve gizimleri (Boyut Mimarlik (2006),
arsivinden yararlanilarak hazirlanmstir.)

SONUC

Kiltiirel, sosyal ve ekonomik degisimlerle birlikte
toplumsal ihtiyaclar da farklilasmakta ve bu durum yapilarin
islevsel olarak eskimesine yol agmaktadir. Ancak, yapilar
islevsel olarak eskiyebilirken, fiziksel olarak yapildiklari
dénemin mimari, sosyal, ekonomik, kiiltiirel ve teknik
ozelliklerini  koruyarak varliklarini siirdiirebilmektedirler.
islev kayb1 yasayan yapilarin yok olmasim énlemek amaciyla,
sahip olduklar: degerleri gelecege aktarabilmek i¢in yeniden
islevlendirme gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir. Han, hamam,
medrese ve kervansaray gibi yapilarin  yeniden
islevlendirilmesinde, yapilarin  biitiinligiiniin  tipolojik
ozelliklerinin ve mekansal iliskilerinin degistirilmemesi
yapinin 6zgiin hali ile korunmasi i¢in dogru bir yaklasgimdur.
Calisma kapsaminda incelenen Ezinepazar Hani, 6nemli ticaret
yollarinin  kesisiminde yer alan, doneminin mimari
ozelliklerini ve seyahat kiiltirii hakkinda bilgi aktarimini
saglayan mimari eserler arasinda yer almaktadir. Selcuklu
doneminde insa edilen yapi, mimarlik tarihi yaziminda
seyahat kdltiiriiniin aktarimini saglayan seyyahlarim da
kaleme aldig1 konaklama yapisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Amasya-Tokat kervan yolu giizergdhinda kervanlarin
durakladigi, insan ve hayvanlarin dinlendigi ve/veya
konakladig1 han plan ve cephe kurgusunu giiniimiize kadar
biiyiik oranda korumustur.

Farkli onarim ve bakim gegiren, 1997 yilina kadar bir
sahis tarafindan hayvanlar icin ahir olarak kullanilan han,
1997'den itibaren Vakiflar Genel Miidiirligi tarafindan
kamulastirilmistir. Ayrica, gevre diizenlemesi yapilabilmesi
icin ¢evresinde bulunan parsellerde de kamulastirma islemi
gerceklestirilmistir. Restorasyon calismalarindan 6nce uzun
yillar bakimsiz kalan, hatta bazi béliimlerinin topraga
gbmiilmiis oldugu yapi, 2007 yilinda Vakiflar Genel Mudiirligi
tarafindan restore edilmis ve ziyaret edilebilir hale
getirilmistir.

Restorasyon calismasi sonrasinda han, Ezinepazar halki
tarafindan kullanilmaktadir. Ezinepazar halki, hani kdyiin
ihtiyaglarina uygun olarak kullanmakta; koyde toplu
yemekler, diigiinler ve diger etkinlikler i¢in ¢ok amacgli bir
mekan olarak kullanilma imkini sunmaktadir. Koruma
yaklasimlar1  kapsaminda, yapilarin  restorasyonunun
sonucunda yapilara belirgin bir islev verilmemesi bu
dogrultuda biiyiik miidahaleler yapilmamasi, kontrolsiiz veya
ongoriilemeyen degisikliklerin 6niine gecilmesine yardimci
olurken, hanin belirgin bir islevinin olmamasi, herhangi yeni
bir kullanimda kontrolstiz miidahalelere veya biiyiik
degisikliklere acik olmasina neden olmaktadir. Bu nedenle,
restorasyon calismalar1 kapsaminda yapilara verilecek islev
karar1 ile yapilarin siirdiiriilebilir koruma yaklasiminda
yasatilarak korunmasina olanak saglayacak sekilde islev
verilmesi gerekmektedir. Bu baglamda Ezinepazar hani
restorasyon calismasi sonrasinda, kdy halkinin kullanimina
acilmasi, yapinin islevsiz birakilmamasi, yerel kullanicilar
tarafindan  kullanilmast  yapimin yasatilarak gelecege
aktarimma ve korunmasina olanak tanimaktadir. Ayni
zamanda siirekli kullanimi ile beraber diizenli bakim ve
onariminin yapilmasma imkan tanimakta, yapinin fiziksel
olarak biiyiikk kayiplar yasamadan basit onarimlar ile
korunmasi saglanmaktadir.
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